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٥٤٣

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

ـدِراسَةٌ فَنیّةٌ ـ شِعْرِ أحْمَدَ الصّافي النّجَفِيّ 

بحثملخّص ال

الشاعر (احمد الصافي النجفي) الذي طلع على الناس شاعراً كان نسیج وحده ، 
والتأمل وأجمع الأدباء والنقاد الذین كتبوا في شعره على أنه ظاهرة جدیرة بالبحث والدرس 

إذ التفت الى موضوعات شعریة بعضها غریبة لم یلتفت الیها الشعراء الذین سبقوه وآرتاد 
آفاقاً شعریة لم یرتدها غیره من الشعراء الذین عاشوا في عصره ، فقد رفض التكسب 
بالشعر وهاجم النفاق وشعراءه ونقاده ، ورفض مهرجانات الشعر (مهرجاني على 

، الم جدید تسوده النزعة الإنسانیةالتجدید ونبذ التقلید ، وبشّر بعالرصیف یقام) ودعا الى
وعاف المال لأصحابه ، وعزف عن المرأة وعالمها ، وتزوج الإسقام والآلام ، وأخلص 
لشعره ، فالشعر عنده وحي یوحیه إلیه شیطان شعره ، وآثر حیاة التشرد على الاستقرار ، 

اجه وهواه . یفضل الكوخ على القصر، ووحدته ولا یحلو له الا أن یعیش على وفق مز 
الدنیا . عاش مغترباً اكثر في حیاته هي رفیق سفره ، وزاویته في مقهاه تعدل عنده

، لاشيء یرضیه أو یرتضیه، ملبسه غریب ومأكله غریب وطبعه غریب، لم یترك عمره
لاً أو عقاراً بل ترك خمسة عشر دیواناً وكتاباً نثریاً وترجمة لرباعیات الخیام وصدىً ما

؛ سباب مجتمعة آثرت كتابة بحث عنهطیباً بین محبیه وعارفي قیمته وشاعریته، لهذه الأ
.)د الصافي النجفي_ دراسة فنیة فجاءت بعنوان (   شعر احم
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م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

المقدمة

الحمد الله رب العالمین ، والصلاة والسلام على سید المرسلین محمد وعلى آله الطیبین 
الطاهرین . وبعد:

فقد ظل شعراء أواخر القرن التاسع عشر یسلكون طریق الشعر الذي سلكه الشعراء من قبلهم 
، حتى إذا لفظیة من مدح وهجاء ورثاء وغیرهایة الغارقة في الزخرفة الفي كتابة الموضوعات التقلید

طلع القرن العشرون أخذ شعراؤه یعزفون عن الموضوعات المكررة والمستهلكة وینغمسون في قضایا 
الوطن وما یطرأ من أحداث بسبب تطورات الحیاة السیاسیة والاجتماعیة في العراق بخاصة والوطن 

ظهرت صور جدیدة في الشعر لم تكن مألوفة من قبل ، منها صور الانكفاء على العربي بعامة ولذلك
النفس والبحث في أعماقها والكشف عن همومها ، ومثَّل هذه الظاهرة طائفة من الشعراء ومن بینهم 
الشاعر (احمد الصافي النجفي) الذي طلع على الناس شاعراً كان نسیج وحده ، وأجمع الأدباء والنقاد 

كتبوا في شعره على أنه ظاهرة جدیرة بالبحث والدرس والتأمل إذ التفت الى موضوعات شعریة الذین
بعضها غریبة لم یلتفت الیها الشعراء الذین سبقوه وآرتاد آفاقاً شعریة لم یرتدها غیره من الشعراء الذین 

مهرجانات الشعر عاشوا في عصره ، فقد رفض التكسب بالشعر وهاجم النفاق وشعراءه ونقاده ، ورفض 
الم جدید تسوده النزعة (مهرجاني على الرصیف یقام) ودعا الى التجدید ونبذ التقلید ، وبشّر بع

ج الإسقام والآلام ، وأخلص ، وعاف المال لأصحابه ، وعزف عن المرأة وعالمها ، وتزو الإنسانیة
ى الاستقرار ، ولا یحلو له الا ، فالشعر عنده وحي یوحیه إلیه شیطان شعره ، وآثر حیاة التشرد عللشعره

أن یعیش على وفق مزاجه وهواه . یفضل الكوخ على القصر، ووحدته في حیاته هي رفیق سفره ، 
وزاویته في مقهاه تعدل عنده الدنیا . عاش مغترباً اكثر عمره ، لاشيء یرضیه أو یرتضیه، ملبسه 

ل ترك خمسة عشر دیواناً وكتاباً نثریاً غریب ومأكله غریب وطبعه غریب، لم یترك مالاً أو عقاراً ب
وترجمة لرباعیات الخیام وصدىً طیباً بین محبیه وعارفي قیمته وشاعریته، لهذه الأسباب مجتمعة آثرت 
كتابة بحث عنه ؛ فجاءت بعنوان (   شعر احمد الصافي النجفي_ دراسة فنیة     ) وقد سبقني الى 

ئلهم في المواضع التي أفدت منها واستشهدت بها . الكتابة عنه باحثون أفاضل أشرت إلى رسا

احتوى البحث على مقدمة وتمهید وأربعة مباحث ، تناول  المبحث الأول الظواهر البلاغیة أما المبحث 
الثاني فقد خصصته لدراسة لغته الشعریة في حین تناول المبحث الثالث الصورة الشعریة ،أما المبحث 

عریة في شعره وتناولت فیه، الموسیقى الداخلیة  والموسیقى الخارجیة .الرابع فتناول الموسیقى الش
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٥٤٥

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

تلیه خاتمة البحث وأهم النتائج التي توصل إلیها البحث ثم ثبت بالمصادر والمراجع  ثم خلاصة البحث 
باللغة الإنكلیزیة  .    

التمهید:

ومضة من حیاة أحمد الصافي النجفي:

م ١٨٩٧ن جاسم  بن محمد بن احمد بن عبد العزیز المولود عام هو أحمد بن علي بن الصافي ب
والمنتمي الى أسرة آل الصافي ، التي كانت تعرف بـ(آل أبي شوكة) ، أمه تنتمي الى جبل عامل في 

لبنان وكان نسب الصافي مدعاة فخر له ؛ فهو یقول:

فقلت الى المعدن الفاضلِ تسائلني هند عن نسبتي

حواباً یعظمه سائلــــــــــــــــــــيــــــــذاأنا عربي وحسبي بــ

وأخوالي الغر مــــــن عاملِ فآبائي الصید من هاشم

وعندما قارب الخامسة من عمره أدخله أبوه كتّاباً لیحفظ القرآن الكریم وینهل من ینبوعه البر ، فحفظه 
، ولیس ذلك ببعید ، وقبیل لسنویقال انه قرض الشعر في تلك افي ثلاث سنین  ، وبرع في الخط ، 

الحرب العالمیة الاولى أصیب بإرهاق عصبي مُنع بسببه من العلوم القدیمة وسُمح له بمطالعات خفیفة 
شملت الأدب فأدركته حرفة الادب ، نشأ الصافي محباً للثقافة ، التي اغترف منها كثیرا وظهر إثرها 

أفاد من التاریخ العربي والأدب الفارسي ویبدو أن روافد في شعره ، ولا سیما الادب العربي شعرا ونثرا و 
، )١(م١٩٢٠ثقافته كثیرة ، ورحلاته كثیرة إذ هاجر الى إیران مرتین هرباً من الانجلیز لاشتراكه في ثورة 

مدة وجیزة ندم على ، ثم بعد) ٢(وفي إیران  تعلم اللغة الفارسیة ، وترجم رباعیات الخیام الى العربیة
، ثم عاد الى بلده بعد ثماني سنوات ودهمته )٣(مدعاة للانحلال الخلقي-كما یرى–لانها ترجمتها 

الأمراض فنصحه طبیب سوري بالسفر الى سوریة ولبنان لاعتدال المناخ فهیما ، فشدَّ رحاله الى سوریة 
ى ما یكسبه وآستُقبلَ هناك أحسن آستقبال ، وطفق یتنقل بین سوریة ولبنان قرابة نصف قرن معتاشا عل

، ١٩٤٤، أشعة ملونة لبنان د.ت ، الأغوار بیروت ١٩٣٢من طبع دواوینه، وهي : الأمواج بیروت 
، الشلال بیروت ١٩٦٢، الحان اللهیب بیروت ١٩٥١، حصاد السجن بیروت ١٩٤٦التیار بیروت 
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م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

كاملة ، المجموعة ال١٩٦٧، هواجس بیروت ١٩٦٥، اللفحات بیروت ١٩٦٣، شرر بیروت ١٩٦٢
١٩٣١وترجمة رباعیات الخیام بیروت ١٩٣١، وله كتاب نثري هو هزل وجد ، بغداد١٩٧٧بغداد 

وفي الحرب اللبنانیة أصیب بإطلاقات ناریة في جسده وأدخل مستشفى المقاصد في لبنان ثم جيء به 
الطب إلا انه جثة محطمة الى بغداد ، وقد كفّ بصره ، وفي بغداد زاره من یعرف قدره ثم أدخل مدینة 

، ودفن في مقبرة النجف ، بعد ١٩٧٧/حزیران/٢٧لم یشف من إصابته فأسلم الروح الى بارئها في 
حیاة حافلة بالشعر والاغتراب والفقر والمرض والحنین الى الوطن.

أقیم للشاعر حفل تأبیني في قاعة آبن الندیم ببغداد ألقى فیها بعض الشعراء ١٢/٢/١٩٧٨وفي 
قى بعض الأدباء كلمات أشادت بالصافي وشاعریته ، ونشرت القصائد في ملحق قصائد ، وأل

.١٨/٢/١٩٧٨في ٣١٩٨جریدة الجمهوریة ع 

المبحث الأول

الظواهر البلاغیة 

البدیع :–١

" بدع الشيء یبدعه بدعا ، وابتدعه : أنشاه وبدأه ، وابتدعت الشيء : اخترعته لا على مثال، البدیع :
، ومن ألوان البدیع  الذي ظهر في )٤(أسماء االله تعالى لإبداعه الأشیاء وإحداثه إیاها " .والبدیع من

شعر الصافي الطباق والجناس . 

الطباق : - أ

، او هو التضاد .. )٥(اما الطباق فمن قولنا " طابقت بین الشیئین اذا جمعتهما على حذو واحد " 
.  )٦(والمطابقة والمقاسمة

أظهر سمات شعر الصافي البساطة والعفویة والحریة في التعبیر بعیدا عن الزخارف الجاهزة التي و 
تغلب علیها الصنعة والتكلف، لذا آنسربت إلى شعره بعض الزخارف البدیعیة مثل الطباق الجمیل 

اب منها ان الممتلئ بحرارة العاطفة والنابع من إحساسه ومعاناته . ولهذا الضرب من فنون البلاغة أسب
ثقافة الصافي في بیئة النجف تحرص على هذا التراث الكبیر وتعده ركناَ مهماَ في تحصیل الطالب 
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٥٤٧

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

العلمي ، فضلا عن میل الصافي الى هذا اللون الممتع من ألوان البلاغة الذي یدل على التضاد 
والتناقض بین معنیین وهما من صفات الصافي وطبعه وفي ذلك یقول:

)٧(ضینِ في داخلي        فحسي لطیفٌ وطبعي خشن جمعتُ النقی

حامت )٨(والطباق ظاهر في هذا البیت بین لطیف وخشن ، وفي قصیدة ( الفلاح )

فراشات الطباق في حقل الفلاح الذي وقف الصافي بإزائه متأملا مأساته ومقتسما معه 

همومه لیضیف هموما الى همومه فیقول في ثاني أبیات القصیدة : 

لكَ في الصباحِ على عنائكَ غدوةٌ      وعلى الطوى لكَ في المساءِ رواحُ 

الطباق یكاد یومئ الى نفسه ، فالصباح یعانق المساء لا یناقضه والغدوة تحتضن الرواح 
والفلاح یأمل في حیاة افضل وغد أرحب واسعد كي یطوي أوراق الجوع الصفر . انها مفردات تفیض 

ل الكلمات ، وهذه مفردات الطباق في القصیدة المذكورة آنفا : مظلم ومصباح شجنا شفیفا ینبع من خل
والدیون والأرباح ونائح ومرتاح ومحرّم ومباح وطار ورفّ والبؤس والأفراح والعناء والراحة وألْكن 

. )٩(وفصاح والضعیف والقوي وأطیار وتمساح والورد والشوك واجن ، رنق وراح 

ق في اول قصیدة من دیوان الأمواج عادت متدفقة مرة اخرى في وكما تدفقت أمواج الطبا
حین تساءل الصافي : )١٠(قصیدة ( شكوى العراق )

ما للفراتِ یسیلُ عذباَ سائغاَ       عجباً ووِرد بني الفراتِ أجاجُ 

الفقرُ أحدقَ في بنیهِ وإنما         ماءُ الفراتِ العسجدُ الوهـاجُ 

راً فهل        یطفي لظاها ماؤنا الثجـاجُ قد شبَّ فیها نفطنُا نا

مع ماء الفرات السائغ لا الأجاج یجري الطباق فنلمح الفقر والعسجد والنار والماء والأسر 
والأفراح ولم ترتحل  و دهته  و لم تهج  و تهاج  و هناَ  و هزؤا و أجدبت  و خراج  و داخل  و 

. )١١(الذات و سوق التضحیات  و یستقر  و رجراج الإخراج  و سوق السیاسة التي تعني الأثرة وحب
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٥٤٨

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

ولما كانت حیاة الصافي سلسلة متصلة من الهموم طفق یبحث عن هم جدید بین همومه 
القدیمة فیقول: 

ألا همّ جدید یعترینــــــــــــــــــــــي           لینقذني من الهمِّ القدیــمِ 

)١٢(صرتُ أریدُ تجدیدَ الهمومِ فتحصیلُ السرورِ یئستُ منهُ          ف

غیر خاف الهم الجدید والهم القدیم وتحصیل السرور والهموم ، ومع  جیوش الهموم التي 
ع لیس فیه زهرات ذابلة او تطبق على الصافي فتحیل حیاته الى مأساة یبدو الطباق مزهرا كحقل یان

عا مما ینتابه منها ولا یشكو الى احد ، لقد صارت الهموم جزءا من حیاته ، ولا یبدي الصافي جز یابسة 
ما یعاني .

والأعجب والأغرب انه عندما یئس من تحصیل السرور وأضحى طلبه (كَسَرابِ بقیعةٍ یَحسبُهُ 
طفق یجدد همومه وكان الهموم تعتق وتبلى وهو لا یریدها كذلك ، إنما یریدها طریة )١الضمآنُ ماءً )(

المألوف ان الإنسان یرید الفكاك من اسر الهموم التي تحاصره و –ان كان هناك هم طري  وجدید –
اما ان یتمنى تجدید الهموم فهو امر جدید وبدیع جدید ، والیأس من السرور والبحث عن الهموم شيء 

جدید ایضا . 

وممكن أن نستصحب الصافي الى ( البحر ) ، لیستریح عند ضفته ویود لو ان له على 
ب ، وتسامره الأمواج ، فالأمواج لا تمل وهو یطرب لألحانها عندما یسمع شاطئه كوخا یظلله الضبا

منها أنغاما لا یدري كنهها ؛ فیقول : 

ویكتبُ في الرمالِ سطورَ وهمٍ         ویمحوها ویبهمها ویجلو

)٢(ویعبثُ بانیاً في الرملِ دوراً            ویهدمُها كأنَّ الموجَ طفلُ 

محو ویبهم ویجلو ویبني ویهدم، هل هناك لفظة ثقیلة مستكرهة بادِ هكذا هو الرمل یكتب وی
علیها اثر التصنع والتكلف ؟. الطباق هنا لم یكن منفصلا عن البیتین او ثقیلا وإنما جاء متناغما وقد 

اكسبهما مسحة من الشاعریة والرهافة والظلال 

: )٣()ومن أبیاته التي تزدحم بالطباق قوله في قصیدة ( اللیل والهمّ 
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٥٤٩

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

یا صبحُ أطلقني من أسرِ الدجى      یهنا الورى فیهِ ولي فیه الشجى

طریقُ روحي في النهارِ مزهـــــــرٌ      ویملأ اللیلُ طریقي عوسجـــــــــــا

اتخذت رباني الحجى لأهتــــــــدي       وكیفَ أهتدي وقد ضلَّ الحــجى

ختفي       عني وإنْ جاءَ الظلامُ خرجـــــــــــاجیشُ الهمومِ في النهارِ ی

مجنونٌ تراهُ هادئـــــــــــــــــــــا        صبحــاً وإنْ جاءَ الدجـــى تهیجا والهم ُّ

دعني یا همُّ فما رمتُ الوغــــى         حینـــاً وقد كنتُ لسلمٍ أحـــــــوجا

تي ظهر فیها الطباق متناغما مع ما كان معاناة الشاعر انعكست على صفحة القصیدة ال
الصافي یحسه من دعوة الصبح الى (إطلاقه) من (اسر) الدجى فالورى (یهنا) وهو (یشجى) وطریق 
روحه (مزهر) نهارا (عوسج) لیلا وقد اتخذ ربانها (هادیا) بعد (ضلال) العقل وهل من نهایة لجیش 

المجنون (هادىء صبحا)، (هائج دجى) ، ویرجو الهموم المختفي (نهارا) والخارج (ظلاما) والهم 
. )١٣(الشاعر الهم ان یدعه وشانه لانه لا یروم (الوغى) وهو أحوج الى (السلم) 

لقد اكسب الطباق هذه الأبیات ثراء وعمقا وبانت نفسیة الشاعر ومعاناته.

، ولعل دیوان وتتكرر ظاهرة الطباق في أشعار الصافي وقد مدّ الطباق فوقها عرائشه وظلاله 
)١٤(اللفحات احفل دواوین الصافي بفن الطباق وهذه مواضعه من الدیوان 

وهذه أبیات في المقابلة:

)١٥(وعلى بني الدنیا یفیضُ ترحماً قلبي على نفسي یفیضُ قساوةً 

وقوله:

)١٦(ولقیتُهُ فشكوتُ من قصرِ النوىفارقتُهُ فشكوتُ منْ طولَ النوى

وكذلك قوله:

)١٧(وأختشي من فنائي حین أفنیهافقدَ حیاتي حینَ أفقدُهاأخافُ 
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٥٥٠

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

وقوله:

)١٨(وكم عانیْتُ من حبٍ وبغضِ فكم لاقیتُ من نعمى وبؤسٍ 

المقابلة في هذه الأبیات جمیلة لیس فیها تكلف أو تصنّع ، ولا أحسب أنها تحتاج الى شرح 
وتفصیل فمسحة الشاعریة تغني عن ذلك.

الكلمة تجانس اخرى في بیت شعر وكلام ومجانستها لها تشبیهها في تألیف " ان تجيء الجناس:-ب
، وتناقضها في المعنى وهو نوعان : التام ، وتكون الكلمتان متماثلتین في عدد الحروف )١٩(حروفها "

وترتیبها ونوعها وحركاتها . والناقص ان یكون تماثلهما غیر تام لاختلافهما في واحد من الأركان 
لكل منهما .الأربعة

وفائدة الجناس ان ما فیه من تداع للألفاظ یدعو اللفظ فیه مثیله في النطق فیبـــــــــــــــــــــدو 

تماثلهما في انسجام الإیقاع الصوتي والموسیقي ، فاذا ما أرهف المتلقي او القارئ ذلك التماثل العذب 
تغییر والتنویع من دفع السام والملل وبعث او التباین الجمیل برز عنصر المفاجأة فضلا عما في ال

النشاط وآنسراب اللفظ في أغوار النفس . " وفضلا عن ذلك فلتكرار الكلمة نفسها تأكید النغم ، ورنین 
)٢٠("فیه علیه من الدندنة من جهة اخرىالألفاظ یقرب بین مدلول اللفظ وصوته من جهه والوزن بما یض

الصافي : فمن النوع الأول ( التام ) قول 

)٢١(فقد حوتِ الجمالَ مع الوفاءِ .................رجاءُ الشعب أضحى في رجاءٍ 

ومن الجناس التام ایضا قوله :

)٢٢(فقلتُ إلى أن ینتهي لهبُ النار.................دعوني لطبعِ الشعرِ فالطبعُ هائجُ 

مزاجه وهذا الجناس قد أضفى والجناس في البیت ظاهر بین طبع الدیوان وطبع الصافي أي 
الصافي مسحة من الطرافة على البیت وجعله بمناى عن التكلف.

ومن الجناس التام ایضا قول الصافي : 

٢٣(فبعدَ نبي الشعرِ أحمدَ احمدُ .....................الى الشعرِ یأتي كل ألفٍ مجددٍ 
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٥٥١

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

مد الثاني هو الشاعر احمد إن احمد الأول هو أبو الطیب المتنبي احمد بن الحسین ، واح
الصافي النجفي . ومن أبیاته في الجناس التام قوله : 

)٢٤(وفي كلِّ ثانیةٍ ثانیة...................ففي كلِّ حینٍ لها زهرةٌ 

إن (ثانیة) الأولى هي الوقت وهي جزء من الدقیقة و(ثانیة) الثانیة هي العدد ، والشاعر یصف 
تتنقّل من زهرة الى أخرى . والصافي أجاد في استخدامه هذا الجناس لفظاً حبیبته بأنها كالفراشة التي

ومعنىً ، وعبرّ عن الأحاسیس التي تصطخب في أعماقه . اما النوع الاخر وهو الجناس الناقص ؛ 
. )٢٥(فمن أمثلة ذلك قوله في قصیدة (الفلاح) 

لیسَ فیهِ فلاحُ رفقاً بنفسكَ أیُّها الفلاحُ................... تسعى وسعیُكَ 

الجناس ظاهر بیْن الفلاّح والفلاح وجاء عفویاً وكأن قافیة القصیدة هي التي استدعت هذا 
الجناس ولم یعمد الشاعر الى وضعها كي تكتمل القافیة ولا توجد كلمة أخرى یمكن ان تكون بدل 

ح والرباح في الأمور كلها (فلاح) هذا شيء والشيء الآخر أنه لا توجد كلمة في العربیة تدل على النجا
لاَ یُفْلِحُ ویكانهو)٢٦(قَدْ أَفْلَحَ الْمُؤْمِنُونَ مثل كلمة (فلاح) ومشتقاتها . قال تعالى:

ومن الجناس غیر التام الذي جاء غیر متكلف أو . .)٢٨(قَدْ أَفْلَحَ مَن زَكَّاهَا .و )٢٧(الْكَافِرُونَ 
مصنوع قول الصافي :

)٢٩(كیفَ تلقى عوائقاً في سبیلك.................وَرداً ووِرداً أنتَ روضٌ جمعتَ 

الوَرد والوِرد من مستلزمات الروض فالوَرد هو الزهر والوِرد هو إلارتواء والاستقاء من الماء .

ةً مِّنَ النَّاسِ یَسْقُونَ قال تعالى: .. )٣٠(وَلَمَّا وَرَدَ مَاء مَدْیَنَ وَجَدَ عَلَیْهِ أُمَّ

ومن الجناس غیر التام أیضا قوله :

)٣١(أرى بكَ لي ولا لعدى كلوما...................وأغمَدَكَ الحمامَ فلا كلیما

الجناس بین كلیم الذي یتكلم والكلیم هو موسى الذي كلّمه االله تعالى ، وكلوم هي الجروح جمع 
كلْم . وجاء البیت باهتاً علیه أثر الصنعة . 
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٥٥٢

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

طار بیت من بین أنامل المغنّي الذي یضرب )٣٢(ي مغن یضرب على الكمان)وفي قصیدة (ف
على الكمان في جناس انطوى على ایقاع موسیقي جمیل یشبه ایقاع العزف على الكمان :

وكان لها كمانُكَ كالخطیبِ ...............لغاتُ العزفِ قد رقّتْ وراقتْ 

وق السامع وتجعله مشدوداً أكثر الى العزف حین ترق تر –وللعزف لغة –لاشك ان لغة العزف 
اس رقیق یوائم العزف. ومن الجناس غیر ـــــــــــــــــــي . إنه جنــــــــــــــــــــــــان المغنّ ــــــــــــــــــــــالرخیم الذي ینبعث من كم

التام أیضاً قوله :

)٣٣(فَ لا أجفلُ یُكلمُني كیفَ لا أحفلُ................... ویرعبُني كی

هذا البیت من قصیدة طویلة في ( جزّین ) أحد المصایف اللبنانیة ،والصافي 

یتساءل حین یكلمه المصیف ومناظره الرائعة كیف لا یحفل به ؟  وإذا لم یحفل به فبأي شيء یحفل ؟  
ماً هادئاً بین وعندما یرعبه كیف لا یجفل ؟ إن الجناس العذب زاد البیت موسیقى وإیقاعا شجیّاً وتناغ

أحفل وأجفل ، ولم یكن تنافر بینهما على الرغم من تنافر المعنیین ، لأن من یحفل بالشيء یُقبل علیه 
ومن یجفل منه یدبر عنه .

:)٣٤(ویقول في قصیدة ( لیلة ماطرة )

وأحسبُ سحَّ السحبِ صوبَ المدامعِ ...............أرى صوتَ هامي المزن أنّة فاقدُ 

یر التام واضح بین صوت وصوب و(أرى) هي رؤیة قلبیة والمعنى هو أعتقد أو الجناس غ
أحسب التي ذكرها في عجز البیت الذي جاء جناسه رقیقاً كهامي المزن وجمیلاً كسح السحب التي هي 

ومن الجناس غیر التام قول الصافي :صوب المدامع.

)٣٥(فكري للؤمِ الناسِ بالناسيولیسَ ..............أنسى من الهمِّ أفكاري بأجمَعِها

الجناس هو بین الناس والناسي وفي البیت موسیقى فیها شيء من الرتابة ولیس موسیقى شجیة 
كالموسیقى التي سمعناها فیما مرّ من جناس ، وأظن أن سبب ذلك هو مسحة التأملات التي تدعو الى 

التمهل وعدم الاحتكام الى السرعة في الحكم على الناس.
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٥٥٣

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

ناس اذا استذرى بظل جدار التأملات انسلخ من إیقاعه الجمیل وغدا كومة حصى ثقیل . والج

ومن جناسه الناقص وهو یخاطب طیراً في مملكة الطیور قائلاً :

)٣٦(حُبي وحَبي وافراً ونمیري..............إني بذلتُ لدیكَ ما ملكتْ یدي

لطائره !قدّم الصافي لطائره الحّب والحُب وما اجمل ما قدمه 

ویشكو من قاتله قائلاً :

)٣٧(فكنتُ أشكو لقاتلي تلفي............. فلم تفدْ زفرتي ولا لهفي

الجناس واضح في تلفي ولهفي ، ویبدو أنه لا فائدة من شكوى الصافي . ومن هذا النوع قوله :

تردّتْ من الغیمِ المضاعفِ في بُردِ .........ویومٍ كأنَّ الشمسَ من فرطِ بَرده

)٣٨(تودعهُ خطفاً وغابتْ من البَردِ ..............وجاءتْ وقد حانَ الأصیلُ لیومِها

في برُد وعندما أرادت الشمس ان تودع ذلك الیوم المدثر –كما تلفع الغیم –تلفّع الجناس 
غابت من شدة البرد. والإیقاع المنبعث من موسیقى بحر الطویل إیقاع رخیم غطّى البیتین كما غطّى 
الغیم وجه الشمس ، وكل ذلك جاء من الجناس في البیتین ، " ولا شك أن تكرار الجرس والحروف 

.  )٣٩(بذات الرنّة یحقق إثارة في الشعر ومفاجأة للقارئ تزید من إحساسه بالجمال" 

في خاتمة الكلام على الجناس في شعر الصافي أرى أن الشاعر لم یكن یهدف الى مجرد 
مسخ البیت الشعري بسبب ثقلها وتكلفها ، بل جاءت أبیات الجناس رقیقة تحمل الأصباغ التي قد ت

إیقاعاً هادئاً یستهوي النفس ویرتاح له القلب . وهذا ما صنعه الصافي ، فلا نجد أثراً للتكلف وإنما تأتي 
انسیابها هذه الأصباغ لتلون الأبیات بألوان رقیقة تترك أثرها في نفس القارئ وتشده الیها وهو یتابع 

العذب الرقیق.

اسم جامع لكل شيء كشف لك قناع المعنى .. فبأي شيء بلغت الإفهام وأوضحت عن . البیان " ٢
. ومن موضوعات البیان الاستعارة. )٤٠(المعنى فذلك هو البیان في ذلك الموضع "
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٥٥٤

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

الأخرى أو مجاورا " ان تستعیر الكلمة فتضعها مكان الكلمة اذا كان المسمى بها لسبب منالاستعارة :
. " وإنما استعارت العرب المعنى لما لیس له اذا كان یقاربه او یدانیه او یشبهه )٤١(لها أو مشاكلا " 

في بعض أحواله أو كان سببا من أسبابه فتكون اللغة المستعارة حینئذ لائقة بالشيء الذي استعیرت له 
عارة التصریحیة وهي ان نصرح بذكر المشبه به دون . والاستعارة نوعان : الاست)٤٢(وملائمة لمعناه " " 

المشبه . والاستعارة المكنیة : وهي عدم ذكر المشبه به بل ناتي بصفة له . وثمر الاستعارة في أشعار 
الصافي لا یخطئه المتذوق ودواوین الصافي تزدحم بالاستعارة، ونعني بها الاستعارة التي تأتي عفو 

عة . یقول الصافي : الخاطر من غیر تكلف او صنا

جیوشُ سقمٍ على جسمي قد احتشدت       وها أنا بشبا عزمي ألاقیهـــــــــا

)٤٣(أخشى شماتةَ دهري حینَ یعرفُهــــــــــــــا       لذاك حتى عن الأسین أخفیها 

رش الصافي نثارا من ماء الحیاة والحركة على استعارته هذه ، اذ استعار للسقم جیوشا 
على جسده النحیل و استعار للدهر الشماتة ، والشماتة من صفات بعض بني البشر ولكنه احتشدت

جعلها للدهر ، وكأن الدهر شخص یشمت وهي استعارة تصریحیة . وإذا بحثنا عن العلاقة بین الشماتة 
ا التخیل والدهر والشاعر ، وجدناها علاقة نحن نتخیلها ولا نراها ، فهي تخییلیة غیر مرئیة ، وثمرة هذ

)٤٤(ان الشاعر جعل منه اداة ربط بها بین الجیش والهم . ویقول الصافي في قصیدته ( اللیل والهم )

جیشُ الهمومِ في النهارِ یختفي       عنّي وإن جاءَ الظلامُ خرجا

فالهموم تأتي أو تنثال نتیجة مواقف یمر بها الإنسان فتعتریه الأحزان والهموم وتحل علیه ضیفا 
ء أم أبى  وهذه الهموم تأتي نهارا وتختفي حین یسدل اللیل أستاره . والشاعر أراد أن یسبغ على هذا شا

الهم هالة من الضخامة فمثل له بجحافل او جیوش كثیفة والاستعارة هنا مكنیة . ومن باب الاستعارة 
) . ٤٥(الذي طرقه الصافي فانفتح له قوله في قصیدة(شكوى العراق ) 

معِ إن تأصلَ لم یفــــــــــــد        فیهِ سوى فصدُ الوریدِ علاجُ داءُ المطا

ولم تهجْ        فبأي شـيٍ یا أبيً تُهـــــــــــــاجُ مِ طعنوا فؤادكَ في الصمی

ما صفَّقت أمواجُ نهركَ عن هنــــــــا        هزؤا علیكَ تصفقُ الأمـــــواجُ 
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٥٥٥

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

فاستعاره –عندما یطرب مثلا –صفیق هو للانسان استعار الصافي التصفیق للأمواج  والت
الشاعر للموج وجعل له یدین یصفق بهما كالإنسان و جعل  للمطامع داء اذا استحكم في الإنسان لا 

علاج له الا فصد الورید. 

وكما استعار للأمواج تصفیقا استعار للسماء عینا تهمي والعین للانسان وهي استعارة مكنیة فقال : 

)٤٦(سقفُكَ إن همتْ عینُ السما      ویطیرُ كوخكَ إذ تهبُ ریاحُ فیخرُ 

)٤٧(ومن استعارات الصافي قصیدة ( أثواب الروح ) 

كـلُّ یومٍ أزیحُ عنـيَّ ثوبـــــــــــــــــــــاً        بالیـاً من عقائدِ الأحـــــقابِ 

یُشینُها وحجابِ أملا أن أعـريَّ النفسَ حقــــــــــــــاً        من لباسٍ 

غیرَ إني أن انض ثوبا أصادفُ      ألفَ ثوبٍ ملاصقاً لإ هابي

استعار الصافي جملة ( أعري النفس )  وهي آستعارة مكنیة لتطهیر النفس وغسلها من كل 
ما یشینها من العقائد الضالة والعادات الفاسدة والتقالید المرذولة الزائفة التي تغطس فیها كثیر من 

الضعیفة الهشة متهاویة امام المعتقدات الباطلة فلا تصدر الا عنها ، والفعل اعري جر معه النفوس
مجموعة من الأفعال التي تومئ الى رغبة الشاعر في الإنعتاق من أمراض النفس مثل (أزیح) 

و(أنضو) و(أنزع) . ویبدو أن الشاعر ظل هكذا : 

)٤٨(يَ كُونتُ من أثوابِ فتراني ما عشتُ أنزعُ أثواباً           كأنِّ 

فالشاعر یتعرى كل یوم من أثواب العقائد ولكنه یخشى وهو ینزع الثوب تلو الثوب الا یصادف روحا 
)٤٩(وقریب من استعارات أثواب الروح ( الأوهام العالیة )وراءها .

ـــاوكـم البسوا الأوهامَ ثوبَ حقائقٍ       أصیبُ بخـرقٍ ثـم لم یلقْ راتقـــــــــــ

صعـدتُ من الأوهامِ نحوَ حقائقٍ      فلــم أرَ قلبـي بالحقائقِ واثقــــــــــــــــــــــــا

أرى الوهمَ من دون الحقائقِ زائفاً     ومن فوقِها عقلي یرى الوهمَ صادقا

استعارة الصافي تظهر في قوله : " البسوا الأوهام ثوب حقائق " وهي استعارة مكنیة ایضا. 
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٥٥٦

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

الشاعر من الأوهام شیئا ممكنا اكساؤه كالإنسان عندما یكسوه ثوب ، ومع تعاقب الأیام جعل 
انخرق الثوب الذي كسا الأوهام ولا راتق له ، فالزیف یظهر وینكشف مهما استتر ، وهذه سنة الحیاة ، 

ى الشاعر وینظر الشاعر الى الأوهام وهو یتسلق مدارجها نحو الحقائق فیرى قلبه لا یثق بها وكیف را
ي. ومن استعارات الصاف)٥٠(قلبه وكأنه خرق جسده فاطلع علیه ؟ انه اطلع علیه من نافذة المجاز 

: )٥١(المكنیة قوله في قصیدة ( كسیر القافلة ) 

كم سافرَ الطرفُ یعدو خلفَ قافیةٍ          روحي تسایرهُ حتى اختفى الأثرُ 

وأجهدُ الطرفَ حتى یتعبَ النظرُ أواصلُ النظراتِ العقمَ خلفهمـــــــــو   

أخافُ تخفي سوافي الریحِ دربهمو        عني فلا الجدُ یُجدیني ولا السفرُ 

ركب الطرف جناح السفر ، والسفر او الانتقال من مكان الى اخر للانسان وفضلا عن السفر 
نات رجلا او امرأة او شجرة او جعل الطرف یعدو ، والعدو للانسان واستعار العقم للنظرات والعقم للكائ

ما أشبه ذلك فالمرأة تكون عقیما فلا تنجب والشجرة تكون عقیما فلا تثمر اما ان یكون العقم للنظر فهو 
دلالة على عدم جدواه ولا شي وراء النظر الا التعب والإرهاق . وهي صورة من صور الصافي تطلع 

كانت روحه تتبع القافلة الى ان اختفت ولم یعد یرى فیها الى من انضم الى قافلة لاتني عن المسیر و 
شیئا سوى الریح السافیة تعفي أثارهم . 

لقد أضفى الشاعر على لفظة ( العقم ) مسحة من الشاعریة وهو یواصل النظرات الى من 
فارقوه ، ولم یقل النظرات العقیمات مثلا وإنما جعل النظرات عقما كما یقال هو رجل عدل . 

الصورة بالأفعال  سافر، یعدو ، تسایر ، اختفى ،  أواصل،  أجهد،  یتعب، أخاف ، وازدحام 
استعارات تصریحیة تسربت )٥٢(یجدیني  یمنحها حركة لا تخفى على القارئ .وفي قصیدة ( الطموح )

من خلال تأملات الصافي في الحیاة وفي ذلك یقول : 

من فهمِ معنى الحیاةِ ما شقائي من الحیاةِ بآتِ            بل شقائي 

لیتني أجهلُ الحیاةَ لأغــــدو           مســــــتلـذاً بســــــــــــــــــكـرةِ الغفـــــلات ِ 

أیها العقلُ أنتَ سرُ شقائي             كاشــــــــــــــــــــفاً للنوائبِ الخـــــافیــــاتِ 



 

٥٥٧

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

فلة وحدها لیس فیها نشوة او سكر الا ان للغفلة سكرة استلذ بها الصافي واستطعمها ، والغ
كما یرى –فالعقل سر شقائه –الشاعر بسبب شقائه في الحیاة وما عاناه تمنى نفسه جاهلا لا یعقل 

وان یكون مغفلا بعیدا عن صخب الحیاة كي تكتسي تلك الغفلة سكرة یستلذها ولا یصحو منها .وتلك 
یدة نفسها :  سكرة احتساها من كاس غفلته. ویقول في القص

أیُّها الموتُ عجلِ الخطوَ وأرحلْ             بي لتلكَ المواطنِ السـالفــــــــــاتِ 

أنا فــــــــــــــي هذهِ الحیــاةِ غریبٌ             لأصحــابي فیها ولا صــــــاحبـاتـي

)٥٣(غربتي في الحیاة موت ولكــــن             في بلوغي بالموت داري حیاتي 

هنا الشاعر صحا من سكرة الغفلة واشتاق الى الموت لیرتاح من عذاباته ، وحتى لا ینتظر 
استعار له خطوات كخطوات الإنسان وطالبه أن –فالانتظار قاتل في مثل هذه المواطن –الموت 

یعجل الخطو ویسرع . وحین یحث الموت خطاه ویصل الیه یطالبه بحرقة ان یرحل بعیدا الى مواطن 
الفات لم یطلعنا الشاعر على أسرارها وعندما یخاطب عقله  في خطابه استعارة وكأنه شخص یسمع س

النداء ونداؤه العقل ب ( أیها ) التي تستعمل أصلا لنداء العاقل استعارة أیضاً ؛ فقد جعله شخصا یسمع 
ن . ومن استعارات النداء فخاطبه بهذه الأداة ، وفي النداء أسى وتوجع لهذه المضغة من جسد الإنسا

الصافي المكنیة والطریفة قوله : 

رأیتُ الوجودَ على هـــــــوةٍ         یرومُ بكلتا یدیـهِ انتحــــــــــــارا

فـاعذلُهُ وهو لا یرعـــــــوي        وأمنعُهُ وهـــــــــو یهوى البــــوارا

)٥٤(ثارا كانَ لهذا الوجودُ الجهولُ      لدى الانتحارِ على النفسِ 

استعار الصافي للوجود یدین ، والیدان للانسان ، ویلوح الوجود واقفا في أبیات الصافي على 
حافة الجبل وتحته هوة نهایتها غور سحیق ، والوجود یحاول الانتحار أو یتوسل إلیه لان الموقف 

رید ان یلقي بنفسه كما یتوسل إنسان بحبیب إلى نفسه ی–یفرض ذلك من اجل الحیلولة دون الانتحار 
ولكن الوجود لا یرعوي ولا یلوي على شيء ، ولا یعبا  وكان لهذا –في مهاوي الردى ؛ فیمنعه المحب 

ثارا على النفس ، وهذا الثار لا تنطفئ ناره الا بالانتحار ، وهذه –كما یعتقد الصافي –الوجود 
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٥٥٨

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

ته الى الكون والانسان ولعل هذه الاستعارة نابعة من موقف الصافي من الوجود والعدم ومن نظر 
الاستعارة اثر من اثار تأملات الصافي . ومن استعارات الصافي التصریحیة قوله : 

لستُ أدري یا قومُ ماذا أریدُ .................إنَّ نفسي تُریدُ أمرا ولكن

بحالٍ ولم یُفدها الصدودُ ............حیرتني فلا آهتماميَ أرضاها

)٥٥(ما أرادتُ ولا بلمحٍ تفیدُ ..............بنطق تؤديهي خرساءُ لا

استعار الصافي في هذه الأبیات مفردة ( خرساء ) كان نفسه حجر الا ان مقدمة القصیدة تشیر الى 
انها ناطقة  ترید منه ما ترید نفوس الآخرین ولكنه یجهل ما ترید . 

ة ومع تقریریة الأبیات إلا أن الاستعارة فیها حركة لقد استعار لها صفة مادیة وصولا الى الدلالة المعنوی
تجاوزت ( الخرس ) وجمود الحجر

الكنایة- ٣

وتكنى : تستر من الكنایة " أن تتكلم بشيء وترید غیره ، وكنى عن الأمر بغیره یكني كنایة 
ى افي قوله في قصیدة ( شكو .  ومن الكنایة في شعر الص)٥٦(كنى عنه اذا ورى او من الكنیة " 

: )٥٧()العراق

عجباً ووردُ بني الفراتِ أجاجُ .....ما للفراتِ یسیلُ عذباً سائغاً 

أو ما كفاها بحرُها العجاجُ ......لهةجاءتهُ حوتُ البحر ظامئ

حوت البحر كنایة عن الأعداء الحیتان الذین جاءوا العراق لنهب ثرواته وامتصاصها كما یُمْتَص ماء 
أقبلت –كما استعملها الصافي –یضا كنایة عن خیرات البلد . وهذا الحوت او هذه الحوت الفرات العذب وهو ا

ظامئة فاتحة شدقها على مصراعیه طمعا وشرها ، ومعلوم ان الحوت اكبر الأحیاء المائیة ، وقد أشار القرآن 
هو خبر عن النبي یونس (علیه ، و )٥٨(الكریم إلى ذلك واصفا إیاه بسرعة الالتقام (فَألَقمتهُ الحوتُ وهو مُلیمٌ)

اختیارا سدیدا . ومن قالطامعین في كنوز العراالسلام ) ، وجاء اختیار الحوت كنایة عن انفتاح شهیة 
كنایاته قوله :

)٥٩(ونظیرُها لكَ في الفؤادِ جراحُ ................هذي الجراحُ براحتیكَ عمیقةٌ 
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٥٥٩

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

یحفر مثلا تنعكس اثار الحفر على یدیه و تتقفع جراحا كنایة عن تعب الفلاح الذي لا یفارقه فعندما 
نازفة ، ومثلها جروح في فؤاد الفلاح مما یكابده من احزان تجرح قلبه وتشقه وتقطعه ، والجراح في 

الراحتین والقلب تعني انسحاق الفلاح قلبا وقالبا .ومن كنایاته الجمیلة ، ولعلها اجمل كنایة في قصیدة ( 
:)٦٠(الفلاح )

فیزانُ منهُ للغني وشاحُ ..............رقُ الحیاةِ یسیلُ منكَ لالئاع

تضمنت هذه الكنایة نظرة الصافي الحانیة الى الفلاح وتعاطفه معه والتصاقه به ، حتى راى في 
حبات عرقه المسفوح وهو یحرث الحقل لألئ غالیة ، والحق انها كنایة رائعة ؛ لان العرق الملح 

لإنسان ویمسح وجهه عنه وقد رآها الشاعر لألئ زین بها الإقطاعي الظالم وشاحه یتخلص منه ا
وملابسه وأثرى على حساب الفلاح وملأ خزائنه أموالاً طائلة ، وأضاف الصافي العرق الى الحیاة فقال 
عرق الحیاة وهو عرق العمل حقیقة لأن حیاة الفلاح مأساة ومعاناة واستغلال وحرمان من أبسط 

ولا نزال مع قصیدة (الفلاح) ومع هذه الكنایة :مات الحیاة.مستلز 

)٦١(أَفْنَتْ حقولُكَ آفةً أرضیةً............ عاثتْ بها وشعارُها الإصلاحُ 

الآفة الأرضیة كنایة عن الإقطاع الذي التهم الفلاح والحقل وخیرات البلاد ومعه زمرة الحكام 
دمار بل ادعت الإصلاح وراحت تتزیى بزیّه . وهذه من الطغاة . وهذه الآفة لم تكتف بما صنعت من 

مهازل البلاد والعباد التي أشار إلیها الصافي ووضع إصبعه علیها كما یضع النطاسي إصبعه على 
موضع الجرح ، وهاجم دعاة الإصلاح الزائف أو أدعاءه والسائرین في ركابهم من الأعداء.وینثر 

عنا أو نطالع هذه الكنایة :الصافي كنایاته في حقل الفلاح فتطال

)٦٢(حتى الحمامُ علیكَ رقَّ بدوحهِ.......... فلهُ بحقلكَ رنّةٌ ونواحُ 

هي كنایة عن تعاطف الجمیع مع الفلاح ، الطیر والنبات والشجر ، والكائنات الأخرى تأسى 
ح على الفلاح لما آل إلیه حال الفلاح المعذب المضطهد .هذا الطیر  جعله الصافي كالإنسان یرق وینو 

ویشاطره فجیعته ومحنته ولوعته وعذابه وقد اصطخب الحقل من نواح الحمام وراح یردده حزیناً .ومن 
قصیدة (الفلاح) أیضاً هذه الكنایة :

٦٣(تُملأ بغیرِ دموعِكَ الأقداحُ ............كم دارتِ الأقداحُ بینَهمُ ولمْ 
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٥٦٠

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

لهو والمجون التي یحیاها أولئك الإقطاع الرقاع الذین دوران الأقداح كنایة عن حیاة الترف والبذخ وال
استعبدوا الفلاح ، وهم یحیون كل یوم لیلة سوداء لا حمراء ، ووراء الصورة الماضیة صورة الفلاح ممتلئة أقداحه 

ه :دموعاً وشتّان ما بین أقداح الفلاح وأقداحهم أي أنه لا یجني من تعبه الا البؤس . ومن كنایاته الجمیلة قول

)٦٤(ظلماً وفرّ البلبلُ الصدَّاحُ ................الوردُ قد خنقتَهُ أشواكُ الربى

الورد كنایة عن الإنسان المرهف الرقیق رقة الورد والمستضعف في الوقت نفسه بسبب أحوال خارجة عن 
ة عن الأعداء القساة الذین إرادته كالفلاح مثلاً . وهذا الورد خنقته أشواك الربى بعد ان زحفت علیه والأشواك كنای

یشبهون الشوك في إیذائهم الناس . وإذا كان الورد یبس في حقله وانفرطت أوراقه هنا وهناك؛ فیقین ان البلبل 
الصداح أو الذي كان یصدح بغنائه متفائلاً بالخیر فرّ من الحقل أیضاً ، ولم یعد هناك غصن أخضر یتعلق به 

ماً تذوره الریاح . وما یصنع الفلاح بعد ذلك ؟ لا شيء سوى أن یودع الحقل ذلك البلبل .لقد أصبح الحقل هشی
:ت الورد والشوك كالكنایة السابقةالى غیر رجعة .والحدیث عن الكنایة في شعر الصافي یطول وهذه كنایة جمع

ظهرتْ فیهِ حكمةُ الفّنانِ .............جُعلَ الوردَ بینَ شوكٍ لسرٍّ 

)٦٥(إذ یضیعُ الجمالُ بینَ الحسانِ ...............غیدِ فضلٌ لقباحِ الورى على ال

حین یوضع الورد بین الشوك یوضع لسرّ وهو كنایة عن وجود الجمال أحیاناً الى جانب القبح ، واتضح 
هذا المعنى في البیت الثاني عندما ظهر فضل القبیحات على الجمیلات ربات الحسن لان الحسن یضیع بین 

از ، والقبح ضد الجمال والشيء یعرف بضده وبضدها تتمیز الأشیاء. ومن أبیاته التي تضمنت الحسان ولا ینم
:)٦٦(كنایة عن موصوف قوله في قصیدة ( حنان الأبوین )

كنتُ ابنُ عامینِ أو قریبهما................ اذكر رغمَ الأعوامِ والحقبِ 

ةِ ابنةِ العنبِ ألذ من سكر ....................حنانَ أمٍ یُهزني وأبٍ 

شد محبٍ للحبِ مغتربِ ...................كانا یشدانني لصدرهِما

إلى حشا بالحنانِ ملتهبِ ................كم حاولا عودتي لضمهما

كنى الصافي بابنة العنب عن الخمرة وحدیث الشاعر عن الحنان الذي فقده طفلا تخللته 
ان مع مرور الأعوام والحقب . أشجان وأحزان وهو یستذكر ذلك الحن
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٥٦١

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

.المبحث الثاني : اللغة الشعریة

أتسمت لغة أحمد الصافي الشعریة بما یأتي :

أ. البساطة والعفویة :

لغة الصافي الشعریة سهلة میسورة ، لیس فیها تعقید او التواء او تكلف لا یسترها لفظ غریب ولا 
لصافي یأتیه عفو الخاطر ، وما جاء عفو الخاطر لا یخفیها تعبیر غامض ، والشعر كما یقول ا

یخضع للتنقیح فیقول:

لا نرى فیهِ غیرَ بیتٍ ملیحِ ..............قالَ خليٌّ هذبْ قریضك حتى

)٦٧(لستُ أسعى یوماً لتحسین شعري ............ إن عندي التحسینَ كالتقبیحِ 

یش بها نفوسنا،  فتجري على ألسنتنا . هذه هي ویقول أیضا : " وأنا أؤمن بان الشعر أشیاء تج
.  وهذا ما عناه في قوله : )٦٨(المدرسة الصحیحة ، وكل ما عداها مصطنع " .

)٦٩(بسیطُ النظمِ حتى ظنَّ نثرا..............جدیدُ الفكرِ ذو معنى معرّى

عر وتزویقه، فهم یرسلونه والصافي من الشعراء المكثرین وهؤلاء المكثرون " لا یعمدون الى تصفیة الش
إرسالا یهون علیهم ان یجيء كالدمیة تخرج من یدي صانع عجلان ، ولا یجهد نفسه في إحكام صقلها 

)٧٠(وزخرفتها " .

ب. التوسع في الضرورات الشعریة والأخطاء اللغویة :

اهرة لا یخلو والمتتبع لأشعار الصافي تلفت نظره  ظواهر لغویة  منها قصر الاسم الممدود وهذه الظ
منها دیوان من دواوین الصافي فیقول مثلا  : 

)٧١(رغمَ أهلِ الغبا وأهلِ الجهالة ........وعناداً على بساطةِ شعري  

. و " لا خلاف )٧٢(حذف الشاعر همزة الغباء، وهذه الظاهرة " اجمع النحویون على جوازها"
)٧٣(لممدود للضرورة "بین البصریین والكوفیین في جواز قصر ا
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٥٦٢

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

ومن الضرورات الشعریة صرف ما لا ینصرف فیقول الصافي : 

)٧٤(أرى عقاربَها اللاتي تدورُ بها         عقارباً كلَّ حینٍ تلدغُ العمرا 

، والصافي لیس بدعا في صرف ما لا )٧٥(صرف الشاعر كلمة ( عقارب ) وهي ممنوعة من الصرف 
مثلا صرف ما لا ینصرف في قوله:)(ینصرف ، فالنابغة الذبیاني

)٧٧(إذا ما غزوا بالجیشِ حلَّقَ فوقَهم     عصائبُ طیرٍ تهتدي بعصِائبِ 

صرف كلمة ( عصائب ) فجرها بالكسرة وهي ممنوعة من الصرف ومن صرف ما لا ینصرف الى عدم صرف 
ما ینصرف ، وهذه ثلاثة أبیات: 

)٧٨(بأنیابٍ كأنیابِ الحجــــــــــــــــــــــــارِ تصنَّعٌ في ابتسامتهِ قبیحٌ              

)٧٩(ما بینَ أوجهٍ كالظلماءِ كالحةٍ            قد لاحَ وجهُ حبیبٍ صیغَ من نوِر

)٨٠(أرى الورى إخوانَ لـــــــي كلَّهم            أبصُر كلا  لــــــــي بهم ندا

وإخوان .وفي شعر الصافي أبیات خلاف منع الصافي صرف تصنع وهي مصروفة ، ومثلها أوجه 
: )٨١(النحو او اللغة منها قوله في قصیدة (بعلبك )

یالستٍ من العوامیدِ هاجت        في فؤادي ذكرى تؤجُ ضراما

،  وجاء بكلمة (عوامید ) جمع عمود ، وهذه )٨٢(فكلمة ( ست ) ینبغي ان تكون ستة لان المعدود مذكر
، یقول الصافي : " بعد أن سمع )٨٣(لمعاجم والموجود العمَد والأعمدة والعمُد والعمدانالكلمة لا وجود لها في ا

واستحسنها ، اعترض على كلمة عوامید التي استعملتها في القصیدة فأجبته )(القصیدة الشاعر الیاس ابو شبكة
استطیع رفعها لان باني اعتمدت على الكلمة الشائعة وأنا اعترف الآن بأنها غیر صحیحة لغة ولكني لا 

،ومن أبیاته التي )٨٥(القصیدة مبنیة على العوامید ، فضحك وقال : لا باس فهذه النكتة تشفع لذلك الخطا " . 
جاءت خلاف النحو قوله : 

)٨٦(وبضعُ أوتارٍ لهم قد أتت          من إرثِ حسانَ وبشارِ 

والصواب بضعة أوتار كما هو معروف ومثل ذلك قوله : 

)٨٧(تحیطُ بمعبودٍ من التبرِ اصفرِ ......ؤوسَ الشاي بضعُ نواسكٍ كأنَّ ك
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٥٦٣

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

.)٨٨(والصواب بضعة نواسك 

" ویضطر الشاعر خضوعا للوزن والقافیة الى ان یجيء بالجوازات النحویة التي یمكن ان نجد 
)٨٩(مسوغا لها في اللغات النادرة " .

ني البراغیث : من ذلك قوله على لغة أكلو 

)٩٠(الشكُ داءُ خص في عقلِ الورى         وسلمنَ منهُ غرائُز الحیوانِ 

وكذلك قوله : 

)٩١(إذا هجن الدیوك فصحنَ یوماً          فذا طولُ الظلامِ لهُ هیاجُ 

والنحاة یرون ان الضمیر ( نون الإناث ) هو للدلالة على الجمع لا فاعل ، وهذه اللغة ورد فیها 
)٩٢()ثمَّ عَمُوا  وصمُّوا كثیرٌ مِنْهُم (تعالىقوله

ومثل ذلك قول الشاعر : 

)٩٣(رأینَ الغواني الشیبَ لاحَ بعارضي       فاعرضنَ عني بالخدودِ النواضرِ 

وقوله : 

)٩٤(كلُّ الاعاربِ ناصرٌ لا یطمعوا          في قتلِ ناصرَ في النفوسِ مقیمُ 

)٩٥(لجزم الفعل المضارع ( یطمعوا ) والصواب یطمعونلا مسوغ هنا 

ومن ذلك ایضا عدم جزم جواب الشرط :

)٩٦(أدیبُ فارسَ إن خطَّ یوماً         تقولُ إذا یراعك أم حسامُ 

عدم جزم يومثل هذا البیت فط جازمة ،رفع الفعل ( تقول ) والصواب جزمه لانه فعل شرط لأداة شر 
قوله : جواب الشرط من دون مسوغ

مختفْ            وإن لاحَ من لیلهِ یخجلُ اوان النهارَ هن
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٥٦٤

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

)٩٧(فلیتَ الدجا ها هنا سرمدٌ        وإن بزغتْ شمسُهُ تأفلُ 

رفع الفعلین ( یخجل و تأفل ) وحقهما الجزم.  ولا مسوغ للصافي في جزم الفعل ( یبع ) في 
قوله : 

)٩٨(الخسرِ مَنْ یبعُ كبداولا أرتضي بیعَها فذي كبدي      وباءَ ب

ان ( من ) في هذا الموضع اسم موصول بمعنى الذي لا اداة شرط جازمة كما وهم الصافي ، 
ووهم كذلك ان ( متى ) اداة  جزم في هذا الموضع فقال : 

)٩٩(وأبكي كلما أرنو إلیها         ویسبقها متى ترني البكاءُ 

بمعنى عندما والصواب ان یقول تراني وقوله: فـ ( متى ) هنا لیست اداة شرط ، هي ظرف 

)١٠٠(فكیفَ سلوى رفقتي والتشرد....ولو إنني أسلو التشردَ عادَ لي

الصواب و( التشردا ) لانه معطوف على رفقتي المفعول به ، ویخطئ عندما یدخل الحرف 
الناصب ( لیت ) على الفعل ، ولیت حرف نصب یدخل على المبتدا فینسخه : 

)١٠١(یدُ االلهُ خلقَ الورى                غیرَ محاطینَ باسرارِ  لیتَ یع

)١٠٢(یـــــــــــــا واضعَ الشــــــــــــعرِ وأوزانَهُ         مع القوافي لیتَ لا ترحم 

)١٠٣(یا لیتَ تهدي مع الكتبِ المكانَ لها        إذن لكنتَ بفضلِ االلهِ مرزوقا 

ومما أخطا فیه قوله : 

)١٠٤(هم غناءَ السواقي         وحفیفَ الأوراق والانساما سامعاً دونَ 

لا أعلم وجه نصب أنسام ، هل هي معطوفة على ( غناء ) المنصوبة ؟ اذا كانت كذلك هل 
ویرفع ؤ الانسام تسمع ؟ یقین انها لا تسمع ولو خفضها فعطفها على الأوراق هل یكون لها حفیف ؟ .

لا یضطرب وزن البیت فیقول: ، كي )١٠٥(الحال ( راض ) وحقه النصب

)١٠٦(ساحیاً مثلهم بالحالِ راضٍ        فلا أرجو ولا أخشى نصیرا 
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٥٦٥

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

ویعطف على ضمیر الخفض من غیر إعادة الخافض : 

)١٠٧(أنا لیسَ بیني والربیـ           ع تناسبٌ وتجانسُ  

لى ضمیر كررت والصواب أولا : أن یقول : لیس بیني وبین الربیع لأن ( بین ) إذا أضیفت إ
. إما إذا لم تضف الى )١٠٨(M8      7  6  5  49  >  =  <  ;  :L قال تعالى: 

.)١٠٩(ضمیر فلا تكرر كقولنا : جلست بین احمد وخالد

واتَّقوُا اللَّه الَّذي تَتَساءلوُن بِه وثانیا: ان في هذه المسالة خلافا بین النحاة ، وفي قراءة ( حمزة ) (
َالأرامو١١٠()ح(.

خفض بعضهم الأرحام عطفا على الضمیر المجرور قبله ، وبعضهم قراها بالفتح عطفا على 
لفظ الجلالة المنصوب أي اتقوا االله والأرحام وانشد سیبویه : 

بتَ تهجونا وتشتمنا         فاذهبْ فما بكَ والأیامُ من عجبِ   )١١١(فالیومَ قرَّ

ك ) المجرور بالباء . والظرفان ( قبل ) و ( بعد ) مبنیان عطف سیبویه الأیام على الضمیر ( 
MF  E  D  C  B  AG  P  O  N  M  L  K   J     I  H اذا قطعا عن الإضافة ، قال تعالى

R  QSV  U  TL)وإذا أضیفا أعربا، قال تعالى (مِن بعدِ أَن نَّزعَ الشیطنُ بیني وبینَ )١١٢ ،
، ولكنه یأتي بـ( قبل ) معربة وهي  مبنیة )١١٣()لِما یَشَآءُ إنَّهُ هُوَ العَلیمُ الحكیُمأَخوتي~ إنَّ رَبِّيّ لطیفٌ 

:

)١١٤(لكي یرجعوا من عقلِهم لغرائٍز          بها سعدُ الأجدادِ في الكونِ من قبلِ 

الصواب ان یقول : من قبل بضم اللام ولكنه خرج عن القاعدة فجر الظرف بالكسرة ، وكذلك ( 
) جرها بالكسرة وهي ممنوعة من الصرف وقد مر الكلام على صرفه الممنوع من الصرف . غرائز 

ومن الأخطاء اللغویة قوله : 

)١١٥(حبیبةَ نفسي رغمَ المشیبِ          لغیِر الهوى ما عرفتُ الرضوخا  
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٥٦٦

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

الخطأ الشائع في معنى الرضوخ هو الانقیاد ولیس صحیحا هذا المعنى وهو من الأخطاء 
ویخطئ الصافي في استعمال ة . ومعنى رضخ كسر ، یقال : رضخ النوى والخبز كسره . الشائع

معنى الفعل فیقول : 

)١١٦(وهوت مقلتي حسان الغواني............عشقت فكرتي حسان المعاني

ف( هوت ) هنا معناها سقطت وكیف تسقط مقلة الصافي ؟ یقینا ان المعنى الذي أراده هو 
) لا هوت ، وهذا الخطأ من الأخطاء الشائعة والدلیل قول الشاعر :عشقت أي ( هوِیَتْ 

)١١٧(أسربَ القطا هلَ منْ یعیُر جناحَهُ............. لعلي إلى مَنْ قد هوِیَتْ أطیرُ 

ویذكر الاستعمار ، ولا اكثر شیوعا من هذا الخطأ فیقول : 

)١١٨(مستعمرُ  حاربتُ الاستعمارَ في أشكالهِ        وعجزتُ حینَ أتیتَ یا

والاستخراب أو )١١٩((وَستَعمَرَكُم فیها)قوله تعالىواستعمر االله عباده طلب منهم عمارة الأرض ، ومنه 
الدمار هو الكلمة النقیض للاستعمار ، لان العدو یخرب البلاد التي یحتلها ولا یعمرها .

ومما أخطا فیه الصافي قوله : 

)١٢٠(جةً       أعدو بها عدوَ النشیطِ المسرعِ  أبتاه خذني واشرِ لي درا

مِنَ فیھِ وَكانُوامَعدُودَةٍ دَرَاھِمَ بَخسٍ بِثَمَنٍ وَشَرَوهُ (تعالىقال. وشرى معناه باع لا اشترى 

وأورد الصافي هذا الفعل خطا في أكثر من موضع ، وذكره صحیحا في قوله : )١٢١()نَ یالزاھِدِ 

)١٢٢(یشرى         لغني والصبُ یقرعُ ضرسا  غیَر إن الجمالَ یصبحُ 

: )(وأنشد صاحب الكشاف لیزید بن مفرغ الحمیري

)١٢٣(وشریتُ برداً لیتني          من بعِد بردٍ كنتُ هامه  

وبرد عبد مملوك باعه سیده ثم ندم على بیعه فقال البیت المذكور ، والحق

ومن أخطائه اللغویة قوله : .)١٢٤(الفعل ( شرى ) یستعمل في الأكثر بمعنى ( باع ) 
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٥٦٧

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

)١٢٥(ولكنَّ لم أكدْ آویهِ حتى             رأیتُ لهُ جیوشَ الركبِ تترى  

عنى الصافي ب ( آویه ) أوي إلیه أي اتجه الى الاتومبیل لأركب فیه لا آویه لان معناه أضمه 
أ اللغوي الذي وقع إلي وكیف یضم الصافي الاتومبیل مع جیوش الركب ؟ المعنى مضحك بسبب الخط

.و( )١٢٦(فیه الشاعر ویذكر ( حنیا ) متوهما انها من الحنو والعطف واللفظة لا وجود لها في المعاجم
.)١٢٧(لاحت علي ) والصواب لاحت إلي

ومن الأخطاء الشائعة التي وقع فیها الصافي قوله : 

)١٢٨(إنّي ضبطتُ أصولَهُ         كیفَ الخروجُ على الأصولِ  

الخروج عن الأصول ، لان الخروج على الأصول معناه الخروج على وفقها ، ومنه والصواب 
)٧(الخروج عن القانون أي مخالفته ، أما الخروج على القانون فمعناه السیر على ما یقتضیه القانون . 

عندما تكلم على أخطاء الصافي فقال : " )(د. ابراهیم السامرائي–وجل من لا یسهو –وسها 
ولیس الامر كذلك فان كثیرا من خروجه على المعروف المشهور ناتج عن جهله بالدقائق والأصول ، 

ألیس الصواب أن یقول : خروجه عن المعروف ؟ وتابعه د. جلال )١٢٩(وإساءة لاستعمالها " . 
یصبح في مقدمة الشعراء الذین خرجوا على فوقع في السهو نفسه قائلا عن الصافي : " و )(الخیاط

ویستعمل الصافي ( كلا ) التي تدل على اثنین استعمالا غیر سدید ١٣٠(طوق الأغراض الشعریة " 
فیقول : 

)١٣١(فقلتُ رویدُكم سموهُ بآسمي       كلانا صافیانِ سنى وعطرا  

ستعمله آ، و )١٣٢(لَم تَظلِم مِنهُ شَيئا وَفَجَرنا خِللھما نَھرا )أُكُلَھا وَ والصواب كلانا صاف . 
مرة أخرى خطا فقال :

)١٣٣(جلوه بكلتي صفحتیهِ أو ......شعراً هذا الدهرِ نظمَ أسجلُ 

واستعمله مرة أخرى صحیحا فقال : 

)١٣٤كلانا غریب بإلحانه         كلانا بأقواله مذهل  (
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٥٦٨

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

ب بالیاء الا إذا أضیفت إلى مضمر أما إذا أضیفت إلى ظاهر فتبقى وهذه الصیغة ( كلتا ) لا تنص
. ومن الأخطاء اللغویة التي وقع فیها الصافي قوله : )١٣٥(الألف علامة إعرابها رفعا ونصبا وجرا 

)١٣٦(نارُ الجحیمِ معدني فسوفَ لا         تُحرقني إن الق فیها في غدِ  

ة في صحف هذه السنوات انتشارا كبیرا ، وسوف من (سوف لا ) من الأخطاء الشائعة والمنتشر 
الحروف التي تدخل على الفعل المضارع فتجعله للاستقبال . ولا تدخل الا على الفعل المثبت .  ولا 

. )١٣٧(للنفي فلا یجتمعان والصواب ان یقول : لن تحرقني من دون ذكر ( سوف ) 

ومن خطئه في معنى الفعل قوله : 

)١٣٨(ولو آحتسي كلَّ المیاهِ فلن أروى..............نلتُ قطرةً وبي ظمأٌ دوماً وما

وتحساها .. وتحاسوا كؤوس ومعلوم أن الاحتساء هو للمشروب القلیل و " حسا المرقة واحتساها 
، إذن كم یحتاج الصافي من السنین لیحتسي كل المیاه؟)١٣٩("المنایا

وهي مفتوحة فمرة یفتح النون ومرة ١٤٠(ویضطرب الشاعر في ضبط حركة اسم الفعل ( شتان )
یكسرها : 

)١٤١(في الجو تلكَ قضتْ وهذي في الثرى      شتانَ بینَ قبورهِا شتانِ  

فتح الاولى وكسر الثانیة كما في الدیوان .

ومثلها كسر نون عشرین وتسعین وهي مفتوحة : 

فلا سخرنَ غدا من التسعینِ سني بروحــــــــــــــــــــــــــــــــي لابعدِّ سنینَ         

)١٤٢(عمري إلى السبعینِ یركضُ مسرعاً       والروحُ ثابتةٌ على العشرینِ  

ومن خطئه في استعمال المعنى قوله : 

)١٤٣(كما أنَّ في بعضِ الرجالِ أنوثة      كذاكَ النسا إن تكتمل تترجلُ  
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٥٦٩

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

، وكذلك )١٤٤(على الرجلینالصواب تسترجل أي تتشبه بالرجال ، اما تترجل فالمعنى تمشي 
استعماله الفعل ( یحتج ) بمعنى یستنكر ومعنى یحتج یاتي بحجته أي دلیله ، یقول الصافي : 

)١٤٥(الجلیلِ یحتج للخطبِ ......بوزنھِ ذا الخلیلُ إف

ویخطئ احیانا في ولو قال یستنكر الخطب الجلیل لاستقام وزن البیت ، ولما اخطا في المعنى 
یضطرب المعنى : صیاغة العبارة ف

)١٤٦(فقلتُ االله لم یمنحْكَ ولدا        لو آنك شئتِ لا تتزوجینا  

لا یقال شاء أن لا یذهب ، بل یقال لم یشأ أن یذهب وكان على الصافي ان یقول مثلا : أنت 
لم تشائي ان تتزوجي . ومن الأخطاء الشائعة التي وقع فیها الصافي قوله : 

)١٤٧(الصقوا بالثرى خدوداً وجیدا  أمشِ وأدهس فإنهم حشراتٌ 

فرق كبیر بین الدهس والدعس " وقد مرت عشرات السنین على هذا الفعل الغریب ومصدره 
ودخلا في سجلات الحوادث .. وذاعا في صحف الاخبار مع أنهما لیس لهما بالدعس ولا بالدوس 

: شدة الوطء . وذكر الدهس ثانیة إذن الدهس : التلیین وإزالة الخشونة والدعس.)١٤٨(صلة وثیقة " 
فقال :

)١٤٩(أهوى ركوباً لي في جنبها         أولا فدهسا باتومبیلها

ویخطى في استعمال اداة نداء المذكر أیها فیستعملها لنداء المؤنث : 

)١٥٠(أیُّها الشمسُ آغمضي العینَ        إن نوري یفوقُ نوركِ فجرا  

فیقول  : )١٥١(ویؤنث الجناح والجناح مذكر

)١٥٢(یا عقلُ انكَ كالجناحِ قصیرةٌ        تدعو ولما تكف للطیران  

ومن تأنیثه المذكر قوله : 

)١٥٣(إنِّي قد آوصدتُ بابَ غرفتي       عنهُ فمِن أیةِ بابٍ ولجا  
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٥٧٠

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

الصافيلكن ، )١٥٤()واحِدٍ بابٍ مِناتَدخُلولابَنِيَّ یاوَقالَ (تعالىقالومعلوم أنَّ الباب مذكر ، 
أضاف ( أیة ) وهي للمؤنث الى الباب والباب مذكر والصواب ان یقول : فمن أي باب الا ان الوزن 

یضطرب وأورد الباب مذكرا فقال :

)١٥٥(ترى بابَ الحیاةِ علیهِ قفلٌ                     وأبوابَ المماتِ مفتحاتُ 

فیقول : )١٥٦(ویذكّر السن والسن مؤنث

)١٥٧(وافقدُ سعَر الأكلِ أن أصلحَ السنا...........لَ والسنُ مؤلميفلستُ أطیقُ الأك

الصواب أن یقول: مؤلمتي . ویترك التشدید في الكلمات المشددة انقیادا للوزن فیقول : 

)١٥٨(اللهِ دركَ یا خیامُ في كلمٍ       یحیا بهِ الخاصُ بل یفنى به العامُ  

ویشدد ما لیس مشددا فیقول : والعام . خاص شدد الصافي ( الخیام ) واضرب عن تشدید ال

)١٥٩(حبیبي في الحبِّ فرّاشةٌ       یهیمُ بأزهارهِا الزاهیة  

شدد راء فراشة فمسخ الكلمة الرقیقة انقیادا للوزن . 

أما تسكین المتحرك فما أكثره ! " والصافي لا یتحاشى تسكین المتحرك ؛ فیسكن الحیوان 
یقول الصافي في )١٦٠(ه سلحفاة والشعر یجمل به ان یكون فراشة " والخشن والنهم ؛ فیزحف شعر 

ذلك : 

)١٦١(بالشعرِ یرطنُ شیطاني یثرثرُ لي         وإن أردتُ كلاماً معْه یُخرسني  

سكن الشاعر عین ( معه ) كي یستقیم الوزن ، ومثله قوله : 

)١٦٢(وتُ  فجریحُ الحیْوانِ بالجرحِ یمشي       وهو یسعى للرزقِ یكفیه ق

ویجعل من همزة القطع همزة وصل فیقول : 

)١٦٣(صیا حبذا لي مسكنٌ بضفافهِ        ولو آنه خصٌ من الاختصا
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٥٧١

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

جعل همزة ( انه ) همزة وصل ، وهي همزة قطع ،  ویبدو ان الصافي كان یعلم ما یدخل شعره 
من أخطاء في النحو واللغة فیقول : 

)١٦٤(آونةً    سكرانَ اعزفُ قد یخطى معي الوترُ قد یخطئ الشعرُ لي في النحو

إنه اعتذار لطیف ما دام عازفا سكران یحلق بأجنحة الخیال بعیدا فیشطح وتره ویأتي بما هو 
نشاز أحیانا .ولذلك فهو ینعي على ناقد شعره ان یلتفت الى لفظة ناشزة فیقول : 

الألحاظایا ناقداً شعري لناشزِ لفظةٍ       ویغضُ دونَ جواهري

)١٦٥(قراءُ شعري یقرأون معانیا       قراءُ غیري تقرأ الألفاظـــا  

وموقف الصافي من النقاد یشبه الى حد كبیر موقف ابن الرومي في " شنه الإغارة على الذین 
، وقرا مرة كلاما في شعره لم یعجبه فثارت ثائرته قائلا :)١٦٦(یطعنون في شعره "  

)١٦٧(لشعرِ تنقدني............ فیعتریني مما أبصرُ العجبُ ا)(من العراقِ بغاثُ 

، فقال :)(ورسم صورة هازلة ( كاریكاتوریة ) للناقد ( احمد الجندي )

حصاناً كان أشبهُ بالأتانِ .....رأینا أحمدَ الجندي یعلو

)١٦٨(حماراً راكباً فوقَ الحصانِ ..... فلم نَرَ قبلَ أحمدَ إذ علاه

آخذ التي یأخذها النقاد علیه هي عیوب مقصودة ، معللا ذلك تعلیلا هزیلا قد یبدو ویرى ان هذه الم
مضحكا هو انه یترك متعمدا في شعره بعض العیوب لیدفع بها أعین الحساد وتحفظه من دواعي 

.                   )١٦٩(الغرور  

بعضها من دواوین واكتفي بهذا القدر من التوسع في الضرورات واجتزئ بالإشارة الى مواضع
، وشائعة على )١٧٠(الصافي من دون ذكر الشواهد ؛ فقد جمع ندیم على ندمان والصواب ندامى 

، وعبارة على عبائر )١٧٢(، وإمارة على امائر والصواب إمارات )١٧١(إشاعات والصواب شائعات 
المنتزه ومعناه ،  و )١٧٤(، وأورد ( بلتْ) بدل ( بلیتْ ) ، وهوتْ بدل هویتْ )١٧٣(والصواب عبارات 

، والتصرف في )١٧٦(، والصواب المتنزه ،  وطالقة ثلاثا بدل طالق)١٧٥(التباعد عن المیاه والأریاف 
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٥٧٢

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

اذ جعله مرْقشا وهو تصرف سمج مرذول ، وإدخال بعض )١٧٧(وزن بعض الأعلام كالمرقّش مثلا
ي و (نیویورك ) و برج ابالالكلمات الاجنبیة في شعره مثل ( سوبرمان ) و ( برازیتا ) ومعناها اللا

) و ( الإلكترون ) و ( الفلم ) و ( السینما ) و ( سارتر) و ( كاریكاتور ) و ( أشعة اللیزر ) و ( (ایفل
.    )١٧٨(البیرة ) 

ویرى د. جلال الخیاط ان الحریة الشعریة التي منحها الصافي لنفسه والعفویة التي ترك لها 
. على )١٧٩(ن النظرات النقدیة التي توجه الى قسم من أشعاره أبعادها كاملة فیما كتب تلغي كثیرا م

: )(قاعدة قول الشاعر علي بن الجهم

)١٨٠(كفى المرء نبلا ان تعد معایبه...ومن ذا الذي ترضى سجایاه كلها

إن أعصاب الصافي على درجة كبیرة من الرهافة والضعف تجعله یهمل ثوب جسده ، ولعل 
انعكس على إهمال ثیاب قصائده التي تاتي متدفقة لا تدع للشاعر فسحة من الوقت إهمال ثوب جسده

كي ینظر الیها نظرة ثانیة یتفحصها ویعالج ضعفها ، لان المقبل من القصائد یحول بینه وبین العودة 
ئر فارغة الى القصائد التي ولدت علـــــــــــــــــــــى قصاصة ورقیة ، أو على هامش صحیفة او علبة سجا

یلتقطها الشاعر وهو في طریقه الى مقهاه ، فاذا كتب قصیدته تلك أودعها جیبه من دون مراجعة .  

استلھام  التراث-جـ 

والى جانب البساطة والعفویة والحریة في التعبیر استلهم الصافي كثیرا من الفاظ القران الكریم 
ربي ومن ذلك قوله : ومعانیه ومن الحدیث الشریف والتراث الع

)١٨١(لو لم یعقني ادب او حیا                     لقلت أكملت لكم شعركم 

استلهم الصافي بیته هذا من قوله تعالى : ( الیومَ أكمَلتُ لَكُم دِنَكُمْ وَ أتْمَمتُ عَلَیكُمْ نِعمَتي 
)١٨٢(وَرَضِتُ لَكُمْ الإسلامَ دِینا) 

وتكمیل إحكام الشریعة أصولا وفروعا . ویورد الصافي احیانا وإكمال الدین یكون بتمام النصر 
نصا كاملا من غیر تصرف في الاقتباس كقوله :

)١٨٣(حتى آزدهوا بي وقالوا                إنَّ معَ العسرِ یسرا 
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٥٧٣

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

.)١٨٤(إِن مع العْسرِ يسراوعجز البیت أیة من سورة الشرح ، قال تعالى : 

اله على لسان بلبل یدعو الإنسانیة فیه إلى الخروج من قفص العیش وفي بیت للصافي ق
الضیق الى عالم حر لیس فیه قیود وحدود الا بما یفرضه الواقع : 

)١٨٥(وانتمُ والهمُ والقیودُ            ألیسَ منكم رجلٌ رشیدُ 

أي أما أن تراعوا تقوى االله ، )١٨٦()رَشِدٌ رَجُلٌ مِنكُمألَیَسَ (وعجز البیت اقتباس من قوله تعالى :  
، وإما أن تراعوني في ضیفي ولا تخزوني عندهم ألیس منكم رجل رشید ینهاكم عما انتم عازمون علیه 

.مویزجركم وهذا دلیل على انحلال أولئك القوم والیأس من خیرهم ومروءته

وربما عمد الصافي الى ایة وتصرف في بعض ألفاظها . من ذلك قوله : 

)١٨٧(ي الحلُ أو قطعُها                فلي عُقدٌ حبلُها من مسد فیُعجزُن

)١٨٨(وهذا اقتباس من قوله تعالى التصرف هو في قوله تعالى :  (في جیدِها حَبلٌ مِنْ مَسَد )

. ولما كانت حیاة الصافي عقدا في عقد عجز عن حالها تعلق بحبل المسد عسى ان یجد حلا لتلك 
اخر وصف الشمس كما جاء وصفها في القران الكریم : العقد . وفي صدر بیت

)١٨٩(كشمسٍ قد توارت في حجابِ         وبرقٍ قد تلاشى في ضبابِ 

:وفكرة صدر البیت إیماءة إلى قوله تعالى 

لیه السلام ) شغله في احد الأوقات مرأى الجیاد ویروى ان النبي سلیمان ( ع)١٩٠(توَارَت  بالحِجابِ )
عن الصلاة ، ففاتته صلاة العصر ، وذكر القران ذلك على لسانه .–وهو یستعرضها –

ولا یفوت الصافي ان یقتبس معنى من القران الكریم وهو یصف الشاي قائلا : 

)١٩١(ثرخلا من صداع او نزیف كأنه              سلافة اهل الخلد او ماء كو 

وهذه الآیة ) ١٩٢((اقتبس الصافي معنى بیته من قوله تعالى : 
الكریمة وردت في وصف خمرة الجنة وأنها لیست كخمرة الدنیا تغتال العقل وتفسده ، وهي تخلو من 

ران الكریم ، والإبحار مع الصداع وتخلو من النزیف . وهذا الاقتباس دلیل على اهتمام الصافي بالق
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٥٧٤

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

فقط الأبیات –سوره وآیاته .ونحن نجتزئ بهذا المقدار من أمثلة الاقتباس من القران الكریم ، ونورد 
التي تندرج تحت رداء الاقتباس : 

)١٩٣(وتَسلحُ الراعـي لسوقِ قطیعَهُ          بعصا یهشُ بها على الأغنامِ 

)١٩٤(ــــــــــــا          موسى هوى من طورِ سینــاه ِ ولــــــــــو رأه لهــوى مثلمــــــ

)١٩٥(كلمینـي ثمَّ آصعقیني كموسى         أنا حسبي منكِ البیانَ الفصیــحِ 

ــــهُ للنفسِ لاحَ بذاتـهِ         لخرَّت كما قد خرَّ موسى بسیناه  َّـــ )١٩٦(ولــو آنـ

)١٩٧(أعلى ذلك الطورُ أدناه دعا فأراهُ االلهُ فـي الطورِ نفسهِ         فأصبحَ 

)١٩٨(من الخلدِ قد أخرجتُ جدي أدما       فلا تخرجیني مثلَ جديَّ من دیني 

)١٩٩(ثــــــــــــــمَّ لا تنتهي لأي قــــــــــــــــــــــرارِ كـــــلُّ یـومٍ ، تهیمُ فــي كـــــــلِّ وادِ       

)٢٠٠( ومَنْ یقنطوا من رحمةِ االلهِ یكفرواولستُ وان یدن الردى منكَ قانطا   

)٢٠١(كنـتُ نســـــــــــــــــــــیا لدیكـمُ منسیــــا صرتم تلهجـونَ حینــا بذكــــري       

)٢٠٢(وكدتُ أحرق منهُ بالنارِ ذاتِ الوقود لما رأیتُ حبیبي مولعا بالصدود

)٢٠٣(وااللهُ یصلیهـــم بنارٍ حامیـــة لغفرانِ تبرا منهــمُ    ورسالةٌ ا

)٢٠٤(عیونكِ نامـوا نومَ مَنْ سَكَنَ الكهفا لقد جعلوا التنویمَ علماً ولو رأوا   

)٢٠٥(هم یسومونَهُ العذابَ آمتهاناً             وهـو یعوي لهم عواءَ عتـــــــــابِ 

)٢٠٦(هذه نارُنا من الطورِ جاءت             راحَ منها الكلیمُ یقبسُ نـــــــــــــارا  

)٢٠٧(وعلــــــمَّ آدمَ الأسماءَ طــــــــراً               وبــــــــدَّلَ الهَ الأسماءِ طـــــــــــــــــرا 

)٢٠٨(ـــــــــــــــــــــا أنا في یقظتي ونومي أراهُ               یعرضُ الودَّ بكرةً وعشی

)٢٠٩(لا تؤملْ منَ الصحبِ نصراً               هو نعمُ المولى ونعمُ النصیــــر 

)٢١٠(هنا السحرُ في العینینِ لا سحرُ بابلَ    هنا السرُ عمن لم یغبْ فیهما یخفى 
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٥٧٥

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

)٢١١(ـــه جاء من كل فج عمیـــق                 مستعدا بثرثرات لسانــــــــــــــــــــ

)٢١٢(لم أشاركْ غیري لأني فیـهِ               واحــدٌ لا شریكَ ليَّ في القوافي 

)٢١٣(أفقتُ كاهلِ الكهفِ من بعدِ حقبةٍ      فجئـــــتُ لتجارٍ هناكَ غلاظُ 

)٢١٤(خلیفةُ الخضرِ قد حققتَ قصتَهُ         لما ظهــرتَ ونالَ الخضرُ إخفاءَ 

صافي معاني ادخلها في شعره ، من ذلك قوله : ومن الحدیث الشریف اخذ ال

)٢١٥(كلُّ الجناحٍ على الضعیفِ إذا آعتدى        أما القويُّ فما علیه جناحُ 

اخذ معنى البیت من حدیث شریف ورد فیه ان قریشا أهمهم شان المرأة المخزومیة التي سرقت فقالوا : 
)    فیها إلا أسامة بن زید فكلمه أسامة ، من یجرؤ على أن یكلم رسول االله (صلى االله علیه وسلم

فقال : أتشفع في حد من حدود االله ؟ ثم خطب القوم قائلا: انما اهلك الذین قبلكم أنهم كانوا إذا سرق 
فیهم الشریف تركوه ، وإذا سرق فیهم الضعیف أقاموا علیه الحد ، وایم االله لو ان فاطمة بنت محمد 

)٢١٦(سرقت لقطعت یدها .

جلبت البلایا الى –كما ظن –وعندما ترجم رباعیات الخیام ندم بعد مدة على ترجمتها لانها 
ضعاف العقول فراحوا یشربون الخمرة ، وهو انما ترجمها حبا بالفن ، ورأى انه سن سنة سیئة یحمل 

وحده وزرها فقال : 

)٢١٧(سننتُ للشاربینَ عن خطا         سنة سكر استغفر االله 

ذا اقتبسه من قوله (صلى االله علیه وسلم   ) " من سن سنة حسنة فله أجرها واجر من عمل وقوله ه
بها من بعده من غیر ان ینقص من أجورهم شيء . ومن سن سنة سیئة كان علیه وزرها ووزر من 

.)٢١٨(عمل بها من بعده من غیر ان ینقص من أوزارهم شيء

ومما اخذ معناه من الحدیث الشریف قوله  : 

)٢١٩(أنها الجنة حفت بها          مكاره لیست له واقیةك
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٥٧٦

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

، أي )٢٢٠(ومعنى البیت أخذه من قوله ( صلى االله علیه وسلم  ) : " حفت الجنة بالمكاره وحفت النار بالشهوات"
ان ثمن الجنة العمل في الدنیا هو ما یرضي االله تعالى ، والصبر على مشاق الحیاة وأعبائها .ومن دیوان الشعر 

عربي أفاد الصافي كثیرا ، وهذا یدل على سعة اطلاعه على التراث العربي شعرا ونثرا . ومن ذلك قوله  :ال

)٢٢١(وصراخُ الولیدِ إذ یدخلُ الكو        نَ آحتجاجاً على ألألى ولدوهُ 

ئم فلسفته المعروف ان المولود یستهل صارخا إشارة الى حیاته غیر ان الصافي نظر الى الامر نظرة توا
في الحیاة وأفكاره تجاه الناس والكون ، فرأى ان صراخ هذا الكائن استنكار لمن ولدوه على ما سیكابده في الحیاة 

ونظرته الى الحیاة حین قال : ) (، وأظن أن الصافي كان متأثرا  بابن الرومي

دُ لما تؤذنُ الدنیا بهِ من صروفِها         یكونُ بكاءُ الطفلِ ساعةَ یول

إلا فما یبكیهِ منها وأنــــــــــــــــها          لأوسعُ مما كانَ فیـــــــــــهِ وارغدُ 

)٢٢٢(إذا أبصر الدنیا استهل كأنه           بما سوف یلقى من أذاها مهدد 

بن ألیس معنى بیت الصافي استنساخا لمعنى أبیات ابن الرومي ؟ الا یدل ذلك على الأثر الذي تركه ا
الرومي في الصافي ؟ هل یجاب عن ذلك انه توارد خواطر ، هل هو وقوع الحافر على الحافر ؟  ومن اقتباسه 

من الشعر العربي قوله  :

)٢٢٣(أفكرُ لا أرى لكَ أيَّ نفعِ        لحَقَاً أنتَ من سقطِ المتاعِ 

قال فیها  : )(الفجاءة )( سقط المتاع ) عبارة طائرة وردت في بیت من قصیدة للشاعر ( قطري بن و

)٢٢٤(وما للمرءِ خیرٌ في حیاةٍ          إذا ما عدَّ من سقطِ المتاعِ 

وقد استوحاه الصافي منه . ومن معنى بیت ومعنى بیت الصافي یقرب من معنى بیت ( قطري بن الفجاءة )
أخذ الصافي معنى هذا البیت :للمتنبي

)٢٢٥(إذ أنا في الشرقِ غریبُ اللسانِ الشرقُ كالغربِ غریبٌ معي      

عندما كان المتنبي في ( شعب بوان ) وهو مصیف احس الغربة في ذلك الشعب الموغل في البعد المكاني 
والنفسي عنه فقال  : 

)٢٢٦(ولكنَّ الفتى العربي فیها         غریبُ الوجهِ والیدِ واللسانِ 
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٥٧٧

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

شعره قائلا  : ومن أمثال العرب ادخل الصافي شیئا منها في 

)٢٢٧(صرت من (اللاشيء) (شیئا) سامي     لستُ ( عصاما ) بل أخا ( عصام )

ولعل الصافي اقتبس بیته من هذا القول : 

نفسُ عصامٍ سودتْ عصاما        وعلمتهُ الكرَّ وإلإقداما

وصیرتهُ ملكاً هماما

ومن التاریخ )٢٢٨(ب للرجل النابه . وعصام هذا هو عصام بن شهبر حاجب النعمان بن المنذر والمثل یضر 
العربي اقتبس الصافي من قصة اخر أمراء الأندلس أبي عبد االله الصغیر الذي بكى عندما سلبه الأعداء عرشه 

فقالت له أمه : ابك كالنساء ملكا سلبته منك الرجال ، اقتبس معنى بیته قائلا : 

)٢٢٩(وابك واسكب ادمعا ودما یا شعب ان لم تحارب كالرجال فكن       مثل النساء 

فقال : ) (ومن أخبار المتصوفة اقتبس الصافي شیئا من اخبار الحلاج

)٢٣٠(تالّلهِ البعضُ شعوراً به              فصاحَ في جبتي االلهُ 

، ، ولعل الصافي نسج على منوالها)٢٣٢(حمل إلینا عبقا من ( سینیة البحتري ) )٢٣١(ومطلع ( الهواجس الثائرة )
. قال الصافي : )٢٣٣(كما صنع شوقي

وسمتْ عن توافهِ الدهرِ نفسي..........قد زكتْ تربتي واینعَ غرسي
الأمور وتتطلع فأنها صورة جمیلة لنشأة الصافي المستقیمة ، وشيء من إبائه وقوة نفسه التي تترفع عن سفاس

سه من قول البحتري :إلى المعالي . ومعنى بیت الصافي اقتب

صنتُ نفسي عمَّا یدنسُ نفسي ... وتعالیتُ عن جدا كلِّ جبسِ 

هذه نماذج من شعر الصافي  ، اقتبسها من التراث الذي ظل ینبوعا ثرا نهل منه الشعراء على مر 
العصور ، ولا شك ان لهذا الاقتباس من التراث أثرا في إضفاء لمسة من الجمال على لغة شعره ، 

عن انه رافد من روافد ثقافته ، ودعما لحجته   . فضلا 
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٥٧٨

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

الخاتمة

وله الحمد في الأولى والآخرة.

بعد هذه الرحلة العلمیة المباركة مع الشاعر احمد الصافي النجفي انتهیت بتوفیق االله الى 
الخاتمة وقد توصلت الى هذه النتائج :  

منذ بدایته، خلافاً لغیره من الشعراء الذین یبدأون مقلدین كان الصافي شاعراً مستقلاً ، لم یقلد أحداً في شعره-١
وكان من أوائل الشعراء الذین وقفوا على أرجلهم من دون ان یستجدوا عونا من الآخرین ، ولم یتبعوا مذهبا 
أدبیا خاصا أو ینضووا تحت لواء مدرسة معینة .  وممكن ان نلمح في مضامین قصائده انه كان ناقدا لشعراء 

وما سبقه من عصور .عصره
لم یلتزم الأغراض الشعریة التقلیدیة التي كانت سائدة في أواخر القرن التاسع عشر ومطالع القرن العشرین من -٢

مدیح وهجاء ورثاء وغزل وما اندرج تحت رداء تلك الأغراض، وان وجدت عنده قصائد في تلك الأغراض ؛ 
فهي لا تكوّن ظاهره شعریة . 

داة تعبیر عن حیاته الخاصة بتفصیلاتها الدقیقة وأحداثها المهمة وغیر المهمة، وكأن الشعر كان یتخذ الشعر أ-٣
نوع من المذكرات او البوح الذاتي وهذا ما لا نجده عند أي شاعر معاصر له . 

كان في طلیعة الشعراء الذین اتصفوا بالصدق، فلا نرى ازدواجیة بین شعره ومعانیه و حیاته وواقعها، فلا -٤
فصام ولا انفصال بین شعره وحیاته.ان

إنصب آهتمامه على التجدید في المعنى والعزوف عن الإهتمام بالشكل أو المبنى، فأعاد للشعر بهاءه وأبرز -٥
سماته وأجملها وهي الكشف عن معاناة الإنسان وعذاباته، وأبحر مع الموضوعات الإنسانیة إلى شواطئ بعیدة 

ء.یلمسها قارئ أشعاره من دون عنا
جعل مثله العلیا في الحیاة الحقیقة والحریة والرحمة، وظل یتغنى بها حتى وفاته. -٦
وقفت على خصائص شعره الفنیة وكشفت مواضع إجادته وإخفاقه سواء أكان ذلك على صعید تعامله مع -٧

جیة .الفنون البلاغیة أم لغته الشعریة أم الصور الشعریة أم الموسیقى الشعریة الداخلیة منها والخار 
وأخیرا فما كتبته جهد مجتهد ان أصاب فله أجران وان أخطا فله اجر واحد وحسبي أني حاولت ما وسع لي الجهد 

والحمد الله في الاولى والآخرة . 
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٥٧٩

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

الهوامش

. وعلــي ١٩٣٦، بغــداد ٥٨فــي ترجمــة أحمــد الصــافي النجفــي : الــدلیل العراقــي الرســمي ، مصــطفى جــواد : ) ینظــر:١(
، ٢٩٢/ ١رب ، خلــدون الوهــابي .و مراجــع تــراجم الأدبــاء العــ١٩٥٤، النجــف ، ٢٧٤/ ١الخاقــاني ، شــعراء الغــري 

ـــورد : ١٩٥٦بغـــداد  ـــاقر أمـــین ال .، ومعجـــم الشـــعراء العـــراقیین ، ١٩٧٨، بغـــداد ١/١٤.  وأعـــلام العـــراق الحـــدیث وب
، ١/١٣.، وموسوعة أعلام العراق فـي القـرن العشـرین: حمیـد المطبعـي : ١٩٩١، بغداد ٣١جعفر صادق التمیمي : 

.  ١٩٩٥بغداد 

.١٧٢لمجموعة الكاملة :) ینظر : ا٢(

.٤٣٢) ینظر : المجموعة الكاملة: ٣(

، الــــدار العربیــــة للموســــوعات ، بیــــروت ١/٣٧٨)معجــــم المصــــطلحات البلاغیــــة وتطورهــــا ، د. احمــــد مطلــــوب ، ٤(
م .  ٢٠٠٦

ت . ، دمشق حلبوني ، دار الحكمة ، د.٣٦البدیع لابن المعتز ، نشر المستشرق اغناطیوس كراتشقوفسكي : )٥(

م . ٢٠٠٢، المكتبة العلمیة ، بیروت ٢/٩ینظر : العمدة لابن رشیق ، تح : محمد محیي الدین عبد الحمید ، )٦(

.  ٢٢٣اللفحات : )٧(

.  ٩الامواج : )٨(

.  ١١، ١٠، ٩الأمواج، )٩(

.  ٥٧، ٥٦المصدر نفسه : )١٠(

٥٨المصدر نفسه : )١١(

.   ٨٠)أشعة ملونة : ١٢(

.  ١٧٦الأمواج : )١٣(

، ٤١، ٤٠، ٣٩، ٣٨، ٣٥، ٣٤، ٣٣، ٣١، ٢٥، ٢١، ١٩، ١٨، ١٧، ١٥، ١٢ینظــــــــر اللفحــــــــات : )١٤(
٧٩، ٧٤، ٧٣، ٧٢، ٦٧،٧١، ٦٦، ٦٣، ٦٢، ٥٤، ٥٢، ٥١، ٥٠، ٤٩، ٤٨، ٤٧، ٤٤، ٤٢ ،
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٥٨٠

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

١٠٧، ١٠٤، ١٠٣، =١٠٠، ٩٦، ٩٥، ٩٢،٩٣، ٩١، ٩٠، ٨٩، ٨٨، ٨٧، ٨٦، ٨٥، ٨٤، ٨١
 ،١٦٨، ١٦٧، ١٦٦، ١٦١، ١٥٩، ١٥٤، ١٥٣، ١٥٠، ١٤٧، ١٣٥، ١١٧، ١١٣، ١١٠، ١٠٨ ،

٢٥٣، ٢١٠، ٢٠٥، ١٩٧، ١٩٦، ١٩٥، ١٩٢، ١٨٩، ١٨٤، ١٨٣، ١٨٢، ١٨٠، ١٧٩، ١٧١ ،
٨٣، ٢٥٤

.  ٦التیار : )١٥(

.  ١٦٠المصدر نفسه: )١٦(

.  ١٩٧الأغوار : )١٧(

.٢٥٦الشلال : )١٨(

.  ٢٥البدیع لابن المعتز : )١٩(

.  ٢/٢٣٤المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها ، )٢٠(

.   ٢٠٩) اللفحات : ٢١(

.٩٢) هواجس : ٢٢(

.  ٧شرر : ) ٢٣(

.  ١٢٠التیار : ) ٢٤(

.  ٨الامواج : )٢٥(

.١سورة المؤمنون : )٢٦(

.  ٨٢سورة القصص : )٢٧(

.  ٩سورة الشمس : )٢٨(

.٦١٠) المجموعة الكاملة : ٢٩(

.  ٢٣سورة القصص : )٣٠(
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٥٨١

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

.٢٦١) المجموعة الكاملة : ٣١(

.١٣٠) الأمواج  : ٣٢(

.١٠٠) شرر  : ٣٣(

.١٢٨) الأمواج  : ٣٤(

.٧٥) الأغوار  : ٣٥(

.١٤٩) اللفحات  : ٣٦(

.٢٢١: نفسه) المصدر ٣٧

.  ٣٥٨، وینظر : المجموعة الكاملة : ٢٨٩: نفسه) المصدر ٣٨(

.٣١لغة الشعر العراقي المعاصر  ، عمران الكبیسي  : )٣٩(

.  ١٩٦١، مكتبة الخانجي بمصر ١/٧٦) البیان والتبیین للجاحظ : ٤٠(

، وینظـر ١٩٧٣، ٢اهرة دار التـراث ، ط، شرحه ونشره السـید احمـد صـقر ، القـ٣٥تأویل مشكل القران لابن قتیبة : )٤١(
، صــححها السـید محمـد رشـید رضــا ، دار ١٥، وأسـرار البلاغــة : لعبـد القـاهر الجرجـاني : ٢: البـدیع لابـن المعتـز : 
.  ١٩٩٨الكتب العلمیة ، بیروت 

لاث رســائل فــي إعجــاز ، القــاهرة د.ت ، وینظــر : ثــ٢٣٤الموازنــة للامــدي  ، تــح : محمــد محیــي الــدین عبــد الحمیــد : )٤٢(
دار المعـارف بمصـر ، ٧٩القران لأبي الحسن علي بن عیسى الرماني ، تح : محمد خلف االله و محمد زغلول سـلام :

د. ت . 

١٩٦الأغوار : )٤٤(

.  ١٧٥الأمواج : )٤٥(

٩٨المصدر نفسه  :)٤٦(

.  ٨المصدر انفسه : )٤٧(



 

٥٨٢

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

٢٠٣الأمواج : )٤٨(

.  ٢٠٣ه : المصدر نفس)٤٩(

.  ١١٩الأغوار : )٥٠(

١١٥ینظر : الصورة البلاغیة في شعر احمد الصافي النجفي ،( رسالة ماجستیر )  : )٥١(

٣٢٧المجموعة الكاملة : )٥٢(

١٣٤الأغوار : )٥٣(

١٣٦الأغوار : )٥٤(

٣٩شرر : )٥٥(

.  ٩٥الأغوار : )٥٦(

.   ٣/٥٤ها : ) معجم المصطلحات البلاغیة وتطور ٥٧(

.  ٩٨) الأمواج  : ٥٨(

.١٤٢) سورة الصافات : ٥٩(

.  ٨: نفسه) المصدر ٦٠(

.  ٩: نفسه) المصدر ٦١(

.٩) الأمواج  : ص٦٢(

.٩: صالأمواج) ٦٣(

.٩: صنفسه) المصدر ٦٤(

.٩) الأمواج  : ص٦٥(

.٣٩) أشعة ملونة : ص٦٦(
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٥٨٣

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

.  ٤٨) المجموعة الكاملة : ٦٧(

.  ٢٣٩مواج : الأ)٦٨(

م . ١٩٧٧)من مقابلة شخصیة مع الشاعر في حزیران ٦٩(

.  ٥٩اللفحات : )٧٠(

.  ٨٣لغة الشعر بین جیلین : )٧١(

٢٩المجموعة الكاملة : )٧٢(

، والمجموعـــة ٧٣. وینظـــر مـــثلا : الشـــلال : ١١٦، ضــرائر الشـــعر لابـــن عصـــفور الاشـــبیلي ، تـــح ابــراهیم محمـــد : )٧٣(
، ١٩٩، ١٨٥، ١٨٣، ١٥٤، ٧٤، ٥٦، ٥٠، ٤٦، ٤٤، ٤٢، ٣٥، ٣٠، ٢٨، ٢٦، ٢٤: الكاملــــــــــــــــــــة 

٣٨٧، ٣٦٥، ٣٤٨، ٣١١، ٣١٠، ٢٩٧، ٢٩٥، ٢٨٣، ٢٦٥ .

.  ١٩٦٤، تح : محمد محیي الدین عبد الحمید ، القاهرة ٧٥/ ٤شرح ابن عقیل : )٧٤(

٥٧التیار : )٧٥(

.  ٢٤٠/ ٣: ینظر : شرح ابن عقیل)٧٦(

) النابغة الذبیاني : هو زیاد بن عمرو ، لقب بالنابغة لانه كبر ولم یقل شعرا ثم نبغ فیه وهو شاعر جاهلي من أصحاب (
م وهو من الطبقة الاولى المقدمین على سائر الشعراء . ینظر : ألاغاني لأبي الفرج ٦٠٤المعلقات العشر توفي في 

النجدي ، أشراف محمد ابي الفضل ابراهیم ، الهیئة المصریة العامة للكتاب ،  تح : علي ٣/١١صبهاني : لآا
م . ١٩٩٣

، ٢٢، بیــروت ، د . ت ،  وینظـــر : ضــرائر الشـــعر :١٠شــرح دیــوان النابغـــة الــذبیاني ، نشــر دار مكتبـــة الحیــاة : )٧٧(
، ١٠، وهــواجس : ٧٣حــات : . واللف١٠٧، ١٠٦، ١٠١، ١٠٠: ب. والحــان اللهیــ٨٥، ٧٣، ٢١والتیــار : 

.٣٠٤) المجموعة الكاملة : ٨(٣٣٤، ٢٨٨، ٣٥والمجموعة الكاملة : 
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٥٨٤

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

٣٠٤المجموعة الكاملة : )٧٨(

.  ٢٥٥المصدر نفسه : )٧٩(

.١٧٧المصدر نفسه : )٨٠(

.٧٩التیار : ) ٨١(

.  ٤/٤٩ینظر : شرح ابن عقیل )٨٢(

.٣١٧/ ١یط للفیروزابادي ، فصل العین باب الدال ینظر : القاموس المح) ٨٣(

)م . ١٩٤٧) الیاس ابو شبكة : شاعر ومترجم لبناني ، له قصص ومسرحیات ، من شعره دیوان ( افاعي الفردوس ) ت
م .  ١٩٩٩، دار صادر ، بیروت ١٠/ ٢ینظر : الأعلام للزركلي 

.  ١٩٥٣رابلس ، ط٣٣عبقریة الصافي ، ابراهیم عبد الستار : )٨٤(

)٢٤٩٢المجموعة الكاملة :)٨٥(

.  ٤٨الأمواج : )٨٦

. ٤/٤٩ینظر : شرح ابن عقیل : )٨٧(

١٠٠لغة الشعر بین جیلین ، د. ابراهیم السامرائي : ) ٨٨(

٦٢الأمواج : )٨٩(

١٩٩، والحان اللهیب : ٤٣، وینظر : أشعة ملونة : ١٣١المصدر السابق : )٩٠(

٧١سورة المائدة : )٩١(

، وعلـى المحـك ٢٤٧، بیـروت د.ت ،  وینظـر : الامـواج : ٢٢٦دیوان عمر بن ابي ربیعة ، تح ابراهیم الاعرابي : )٩٢(
.  ١٩٦٣، بیروت ٤٨مارون عبود : 

٤٣٩المجموعة الكاملة  : )٩٣
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٥٨٥

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

٣٩٧المجموعة الكاملة : )٩٤(

٤٦، ٣٠، ٢٤، والمجموعــة الكاملــة : ٩٦، والحــان اللهیــب : ٥٧، والأغــوار ٧٧، وینظــر : التیــار ٦٧)  شــرر : ٩٥(
دلیل على ذلك :٣٤٢، الشاهد ٤/٢٧، وهذا الضرب من الضرورات قدیم وفي شرح ابن عقیل 

یا اقرع بن حابس یا اقرعُ              انك ان یصرع أخوك تصرعُ 

٥٢التیار : )٩٦(

٢٨٥، والمجموعة الكاملة : ٥٢، وینظر : ٢٩نفسه : ) المصدر ٩٧(

.  ٣٣) المجموعة الكاملة : ٩٨(

.٥٣٨) المصدر نفسه ، ٧. (٤٦٨المصدر نفسه : )٩٩(

.١/٢٧٤، وشرح ابن عقیل : ٩٧، وهواجس : ١٣، وینظر : الشلال : ٥٨٥، ٣٢٧المصدر السابق : )١٠٠(

.  ١٢١المصدر  نفسه : )١٠١(

٣٥صدر نفسه : الم)١٠٢(

.  ٢/١٧٩ینظر : شرح ابن عقیل : )١٠٣(

.  ٧٧التیار : )١٠٤(

.٢٣٨الأمواج : )١٠٥(

.  ١٥٨سورة الصافات : )١٠٦(

م .  ٢٠٠٧، بغداد ٤٢ینظر : التنبیه على الخطا الشائع والصواب الضائع ، شاكر غني العادلي : )١٠٧(

،  والمفتــاح فــي القــراءات الســبع ١٤٧، وضــرائر الشــعر : ٢/٢٤٠یــل ، وینظــر : شــرح ابــن عق١ســورة النســاء : )١٠٨(
، دار ١/٤٥٢م .  والكشـــاف للزمخشـــري ١٩٧١، دار الكتـــب العلمیـــة ، بیـــروت ٧٦للشـــیخ ابـــي القاســـم  القرطبـــي :  

م .  ٢٠٠٧، المكتبة العصریة ، بیروت ١٥٠الفكر ، بیروت د.ت ، واملاء مامن به الرحمن للعكبري : 
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٥٨٦

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

م . ٢٠٠٦، مكتبة الخانجي ، القاهرة ٢/٣١٢كتاب سیبویه : )١٠٩(

.  ٨٠سورة یوسف : )١١٠(

.  ١٠٠) المصدر نفسه : ١١١(

١٤١الأغوار : )١١٢(

، دار إحیـاء التـراث العربـي ، ٢٧٦، وینظر : أساس البلاغة ، مـادة ( ر . ض . ح ) : ١٦٦المجموعة الكاملة : )١١٣(
م . ٢٠٠١، بیروت ١ط

.  ٧٤)الحان اللهیب : ١١٤(

م . ١٩٨٤، الشركة العالمیة للطباعة والنشر ، دمشق ٧٧دیوان العباس بن الاحنف : )١١٥(

٣١الأمواج : )١١٦(

.  ٦١سورة هود : )١١٧(

.   ٣١الأمواج : )١١٨(

.  ٢٠سورة یوسف : )١١٩(

ــة: )١٢٠( ٢٠٠، ١٦٢، والأغــوار : ٩٨–٢٣–١٧–١٣: ، والتیــار ٣٥٢، وینظــر : ٢٢٩،٣٥٢المجموعــة الكامل
، اذ أورد الفعل شرى خطأ اربع مرات وصحیحاً ثلاث مرات.  ٣٥٢، وقصیدة ( بائعة الزهر ) : 

) ( یزید بن مفرغ الحمیري : هو من شعراء العصر الأموي و ( مفرغ )  لقب لأبیه لأنه راهن على سقاء من لبن شربه
. ٧/٣٢٤، ینظر : ألاغاني كله حتى أفرغه في جوفه

، جمعـه وحققـه د. عبـد ٢١٣، والبیت لیزید بن مفرغ الحمیري في دیوانه : ٥٣٢/ ٣ینظر : الكشاف للزمخشري ، )١٢١(
، والشعر والشعراء لابن قتیبة تحقیـق وشـرح احمـد محمـد شـاكر : ١٩٧٥القدوس أبو صالح ، مؤسسة الرسالة بیروت ،

، و مجمـــــع البیـــــان ٢٨٢/ ٦،  وینظـــــر كـــــذلك كتـــــاب العـــــین للفراهیـــــدي : ١٩٦٦مصـــــر ، دار المعـــــارف ب١/٣٦٢
، ٣٧٧/ ٥للطبرسي : 

.  ٣٣٧ینظر : مختار الصحاح ، مادة ( ش . ر . ي ) : )١٢٢(
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٥٨٧

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

.  ٣٢التیار : )١٢٣(

.  ٢٣٧، ویذكر ممحیا والصواب ممحو ، المصدر نفسه ٢٣٥ینظر : المجموعة الكاملة : )١٢٤(

.  ٩٦، واحن علیك والصواب احن إلیك ودنیائیه والصواب دنیاي ، والمصدر نفسه ٢٦ینظر : اشعة ملونة : )١٢٥(

.  ٩٣شرر : )١٢٦(

)  مؤلفا بـین كتـاب وبحـث ومقالـة منهـا : ٤٤في العمارة ، له ١٩٢٠) د . ابراهیم السامرائي : من علماء اللغة ولد في سنة
التاریخي والجدید في اللغة والمعجـم العربـي الحـدیث . ینظـر : معجـم یبویه ، والتطور اللغوي ابو سعید السیرافي وكتاب س

م .  ١٩٦١، بغداد ١/٤٣المؤلفین العراقیین ، كوركیس عواد : 

.   ٩٥لغة الشعر بین جیلین : )١٢٧(

) قـــي الحـــدیث  مرحلـــة وتطـــور ، فـــي الموصـــل مـــن مؤلفاتـــه : الشـــعر العرا١٩٢٨) د . جـــلال الخیـــاط : ناقـــد ولـــد فـــي ســـنة
٢٥٨/ ١التكسب بالشعر ، احمد الصافي النجفي عالم حر ، ینظر : معجم  المؤلفین العراقیین : 

.  ١٠المجموعة الكاملة : )١٢٨(

.  ٦٠اللفحات )١٢٩(

.  ٣٣سورة الكهف : )١٣٠(

.  ٢٧هواجس : )١٣١(

٩٧المجموعة الكاملة : )١٣٢(

م .     ١٩٩٨، دار الكتب العلمیة ، بیروت ٤٠١/ ١اللبیب لابن هشام ، ینظر : مغني)١٣٣(

.  ٩٩الأغوار : )١٣٤(

.  ١٢٦ینظر : قل ولا تقل : )١٣٥

.  ٣٩التیار:)١٣٦(

.  ١٤٤اساس البلاغة للزمخشري ، مادة ( ح . س . و ) : )١٣٧(
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٥٨٨

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

.  ٣٢٨)  ، ینظر : مختار الصحاح ، مادة ( ش . ت . ت )١٣٨(

٧٩اشعة ملونة : )١٣٩(

٣١٤الشلال : )١٤٠(

.٤٦)المجموعة الكاملة: ١٤١(

٤٦المصدر نفسه : )١٤٢(

٢٣٦)ینظر : مختار الصحاح للرازي : ١٤٣(

.  ٩٣) شرر : ١٤٤(

٩٨المجموعة الكاملة : )١٤٥(

١٧٤)لحان اللهیب  : ١٤٦(

، ٩٨٢/ ١،  ولســــان العــــرب لابــــن منظــــور ، مــــادة دعــــس ودهــــس ، ٢٨٧، وینظــــر : اللفحــــات :١٦٥شــــرر : )١٤٧(
، بیروت د . ت .  ١٠٢٥

١٩، وینظر : ١٨ألحان اللهیب : )١٤٨(

.  ١١٣ینظر : مختار الصحاح ، مادة ( ج . ن . ح ) : )١٤٩(

١٢٦الأغوار : )١٥٠(

١٧٥الأمواج : )١٥١(

٦٧سورة یوسف  / )١٥٢(

.    ١٥٧: الأمواج)١٥٣(

.  ٣١٧ینظر : مختار الصحاح ، مادة ( س . ن . ن ) : )١٥٤(
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٥٨٩

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

.  ٣١٧، ومختار الصحاح ، مادة ( س . ن . ن ) : ٣٣، وینظر : ٩٤أشعة ملونة )١٥٥(

١٠٣ألحان اللهیب : )١٥٦(

٦٧التیار )١٥٧(

.  ٥٧على المحك ، مارون عبود : )١٥٨(

٤٦٤المجموعة الكاملة :)١٥٩(

١٩، والحان اللهیب : ١٤١، والأغوار : ٢٩، والتیار : ٢٦٨: وینظر : ٢٦٩المجموعة الكاملة : )١٦٠(

٨٧أشعة ملونة : )١٦١(

٣١١)المجموعة الكاملة : ١٦٢(

٧١٣، ٧٠٥، ٤٤٣، ٢٨١، ١٧٤، ٩٥، وینظر ٦٤٧المجموعة الكاملة : )١٦٣(

، ١٨٧، والتیــار : ٢٠٥، والأغــوار : ١٥٣: وینظــر : أشــعة ملونــة : ١٦٥ارون عبــود : ) مجــددون ومجتــرون ، مــ١٦٤(
، ٢٠٥، واللفحـات : ٦٦، ١٦. وشـرر : ١٩٧، ١٩٥، ١١٢، والحان اللهیـب : ٣٠٨، ٢٣٤، ٢٠٧والشلال :

ــــــــة : ٣٢٠، ٢٩٨، ٢٦٠، ٢٥٩،  ١٦٠، هــــــــواجس : ٢٩٦، ٢٩٢، ٢٨٣ ، ١٢٥، ١٥، والمجموعــــــــة الكامل
٦٣١، ٦٢٩، ٤٦٧، ٢٦٧، ٢٤٧، ٢٠٠.

) : بغاث : بغاث الطیر : ضعافها وفي المثل : ان البغاث بأرضنا یستنسر . وهو مثل للقوي یصبح ضعیفا . ینظر (
م . ٢٠٠٢، دار صادر بیروت ١/٧٧مجمع الأمثال المیداني ، تح :د. جان عبد االله توما : 

. ١٦٢الشلال : )١٦٥(

)م ، لــه : ســوریة ، قصــة المتنبــي ، رواد الــنغم ١٩١١شــاعر ناقــد مــن الظرفــاء ، ولــد فــي حمــاة فــي ســنة د الجنــدي : ) احمــ
، ٤٥م . ینظــر : إتمــام الأعــلام للزركلــي : ١٩٩٠العربــي ، دیــك الجــن الحمصــي ، وحقــق بعــض المخطوطــات . ت 

م .  ٢٠٠٣دار صادر بیروت 

.  ١٠١أشعة ملونة : )١٦٦(

.  ١٤الشلال : ینظر :)١٦٧(
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٥٩٠

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

، والمعلقــات الســبع للزوزنــي ،  تــح : محمــد محیــي الــدین عبــد الحمیــد ، دار الطلائــع ، ٧٦ینظــر : الحــان اللهیــب : )١٦٨(
.  ٧٩م ، معلقة طرفة بن العبد: ٢٠٠٥بیروت 

.   ٢٠٥ینظر : شرر :)١٦٩(

.  ١٢٥ینظر : التیار : )١٧٠(

.  ٨٣ینظر : شرر : )١٧١(

.  ٧٤، والحان اللهیب : ٤٠: الامواج : ینظر١٧٢(

.   ٦٥٥، ومختار الصحاح مادة ( ن ز ه ) : ٢١٧ینظر : المصدر السابق : )١٧٣(

.  ٦١ینظر : الحان اللهیب : )١٧٤(

.١٦٩ینظر : الشلال : )١٧٥(

، ٤٨٦، ٣١٠، ١٧٥، ٨٤، والمجموعــة الكاملــة : ٣١٣، ٢٤٨، وهــواجس : ٢٩٦، ٨٤ینظــر : اللفحــات : )١٧٦(
٧٢١، ٧٠٧، ٧٠٣، ٦٨٤، ٥١٥، ٥١١.

.  ١١ینظر : المجموعة الكاملة : )١٧٧(

)هــ ، ینظـر ١٢٤٩) علي بن الجهم : احد الشعراء المجیدین كان مطبوعا على الشعر ، عذب الألفـاظ ، عالمـا بفنونـه ، ت
.  ٣/٣٥٥: وفیات الأعیان 

، إصـدار وزارة المعـارف فـي المملكـة العربیـة السـعودیة ، د . ت ، وقـد سـها د. مصـطفى ١١دیوان علي بن الجهـم : )١٧٨(
جواد فنسب البیت لبشار بن برد واحسب ان سهو د. مصطفى جواد جاء من موافقة بیت لبشار هو :

اذا كنت في كل الأمور معاتبا     صدیقتك لم تلق الذي لا تعاتبه 

، ودیــوان بشـار بــن بــرد  ، تقــدیم ١٠وزنــا وقافیـة ، فحســبه لبشــار . ینظـر : قــل ولا تقــل : بیـت علــي بــن الجهـم المــذكور انفــا 
، القاهرة ، د . ت ٣٢٦/ ١وشرح وتكمیل محمد الطاهر بن عاشور :

.  ١٦٥) أشعة ملونة : ١٧٩(

.  ٣) سورة المائدة : ١٨٠(
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٥٩١

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

١٢٣( رسـالة ماجسـتیر ) ،  ضـیاء نـافع جبـر: ، وینظـر شـعر احمـد الصـافي النجفـي ، دراسـة لغویـة١٠٦) شرر : ١٨١(
.  ٢٠٠٦،  آداب المستنصریة  ، 

.  ٦) الشرح : ١٨٢(

.  ١٥٦)شرر : ١٨٣(

.  ٧٨) سورة هود : ١٨٤(

.٧٩) شرر : ١٨٥(

.  ٥) سورة اللهب / ١٨٦(

.  ٢٤) اللفحات: ١٨٧(

.  ٣٢) سورة ص / ١٨٨(

.  ٤٨)لأمواج : ١٨٩(

.  ١٩الواقعة / ) سورة ١٩٠(

، ط دار الحـدیث ، ٢٨٩، وینظر : صـحیح قصـص القـران ، حامـد احمـد الطـاهر البسـیوني : ٣٩) ألحان اللهیب : ١٩١(
م . ٢٠٠٥القاهرة 

.  ٦) المصدر نفسه:١٩٢(

.٤٠) الأمواج :١٩٣(

.٨٤) الأغوار :١٩٤(

.  ٣٢٥، وینظر : صحیح قصص القران : ٨٥) المصدر نفسه: ١٩٥(

.١٩٤) اللفحات  : ١٩٦(

.١٤٩) الأغوار : ١٩٧(

.٥٤٧) المجموعة الكاملة : ١٩٨(
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م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

.٩٤) التیار : ١٩٩(

.٥٩٧المجموعة الكاملة : )٢٠٠(

. ٢١٨المصدر السابق : )٢٠١

. ٤٩٣، وینظر : صحیح قصص القران : ١١١المصدر نفسه: )٢٠٢(

. ٨٣التیار : )٢٠٣(

. ١٨٧لمجموعة الكاملة : ا)٢٠٤(

. ٦١اللفحات : )٢٠٥(

. ٢٣٧المجموعة الكاملة : )٢٠٦(

. ٥٦١المصدر نفسه : )٢٠٧(

. ١١١المصدر نفسه: )٢٠٨(

. ١٩اللفحات : )٢٠٩(

. ٢٥٩الأمواج : )٢١٠(

. ٣٠هواجس : )٢١١(

. ٢٣٠الشلال : )٢١٢(

. ١٣الأمواج : )٢١٣(

. ٤٣١) ینظر : ریاض الصالحین للنووي : ٢١٤(

. ١٠٤الحان اللهیب : )٢١٥(

. ٨٠–٧٩ریاض الصالحین : )٢١٦(

.  ١٢٩المجموعة الكاملة : )٢١٧(

.  ٤٧ریاض الصالحین : )٢١٨(
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٥٩٣

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

. ١١) هواجس : ٢١٩(

) وف بابن الرومي الشاعر المشهور ، صاحب النظم العجیب والتولید ) ابن الرومي : " هو ابو الحسین علي بن عباس بن جریج المعر
. ٣/٣٥٨هـ ،  . وفیات الأعیان لابن خلكان ٢٨٣الغریب " ت

م .  ٢٠٠٤، دار الكتب العلمیة ، بیروت ٣٤٧/ ١دیوان ابن الرومي ، شرح احمد حسن بسج : )٢٢٠(

. ٣٣هواجس : )٢٢١(

)هـ  وقیل عثر به فرسه فاندقت فخذه فمات ٧٩خوارج ، خرج في زمن مصعب بن الزبیر ، قتل في عام ) قطري بن الفجاءة : احد ال
. ٤/٩٣وهو معدود في جملة خطباء الخوارج وشعرائهم . وفیات الأعیان 

٥١الكنعاني : ینظر :  شعراء الواحدة ، نعمان ماهر و ،١٩٧٤، دار الثقافة، بیروت ١٠٩)شعر الخوارج ، د. احسان عباس : ٢٢٢(
. ١٩٦٧، وزارة الثقافة والإرشاد ، بغداد 

. ٢٥اللفحات : )٢٢٣(

. ٣٨٨/ ٣دیوان المتنبي ، )٢٢٤(

. ٢٠٩المجموعة الكاملة : )٢٢٥(

.   ٤٣١/ ٣ینظر : مجمع الأمثال للمیداني  : )٢٢٦(

، الشــركة العربیــة ٢٣٤الفــردوس الموعــود ) ، د . حسـین مــؤنس : ، وینظــر : رحلــة الأنـدلس ( رحلــة ١٧٥المجموعـة الكاملــة : )٢٢٧(
م .  ١٩٦٣، ١للطباعة والنشر ، القاهرة ، ط

) الحلاج : ابو مغیث الحسین بن منصور الحلاج ، متصوف من اهل البیضاء وهي بلدة بفارس ، والناس في امره مختلفون ، قتل (
. ١٤٠/ ٢هـ . ینظر وفیات الأعیان ٣٠١في عام  

، ١٩٨٤، بغـداد ، مطـابع أفـاق عربیـة ٣٠٩، وینظر : دیوان الحلاج ، صنعه د. كامل مصطفى الشـیبي : ٦ألحان اللهیب : )٢٢٨(
.  ١٩٨٨، مطبعة اسعد ، بغداد ٧١ومتصوفة بغداد ، جمیل ابراهیم حبیب : 

.  ٧٠الامواج : )٢٢٩(

.١٩٦٢ت ، دار صادر بیرو ١/٩٠دیوان البحتري : )٢٣٠(

.   ٢/٤٤ینظر : الشوقیات )٢٣١(
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٥٩٤

م٢٠١٤كانون الاول ٣٠ھـ  ـــ ١٤٣٦ربیع الاول ٨) ٤٠(العدد 

In the name of God the Merciful

Praise be to Allah, Lord of the Worlds, and prayers and peace be upon the Messengers
Muhammad and The God of the good and virtuous. After:

Has remained poets late nineteenth century walk through the hair that traveled by poets
from them in writing traditional subjects sunken in the decoration verbal praise and satire
and pathos, etc., even if pollen twentieth century took poets reluctant subjects refined and
consumed and indulge in national issues and any of the events due to developments political
and social life in Iraq in particular and the Arab world in general and therefore appeared new
images in poetry were not familiar before, including pictures of the withdrawal to the soul
and search in depths and disclosure concerns, and such a phenomenon a range of poets
including poet (Ahmad Safi al-Najafi) which pollen People poet was tissue alone, and the
whole writers and critics who wrote in his poetry as a phenomenon worthy of research and
study and meditation as I turned to themes of poetry, some strange not heeded by poets
who preceded him and He attended horizons lattice not Ertdha other poets who have lived
in his time, he refused to earn a living Hair and attacked hypocrisy, poets, critics, and refused
festivals Hair (festivals on the sidewalk held) and called for renewal and renounce the
tradition, and preached world New dominated humanism, and Aav money to his
companions, and played for women and their world, and married with things and pains, and
sincere to his poetry, poetry has inspired Aouhah to demon his hair, and a life of
homelessness impact on stability, and he wants only to live according to his mood and whim.
Preferably hut on the palace, and unity in his life is his companion, and angle in his café
adjusted minimum him. Lived expatriate more old, nothing would please him or acceptable,
clothing Ghraib and ate strange and reprinted strange, did not leave money or property but
left fifteen Deewana and book prose and translation of the Rubaiyat of Khayyam and echo
good between fans and know the value and Haarith, for all these reasons preferred writing
find him; came entitled (Net hair Ahmad Najafi _ Technical Study) have to write about it
before me virtuous researchers referred to their messages on placements reported and
cited.

Search contains introduction and preface and four sections, the first section had rhetorical
phenomena The second section dedicated to the study of language while eating noodles
third section is poetic, and the topic IV handled Amoosikhalcharih in his hair and it
addressed, music internal and external music.

Followed by the conclusion of research and the most important findings of the research and
proven sources and references, and a brief search in English.
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