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ىثــــصىالبحـــملخ
شعر الهداية في عصر صدر  الموسيقى الداخليَّة فيفي ىذا البحث الموسوم "      

 تناولت ما يأتي:  " وآثارها الفنِّيَّة والدلاليَّةالإسلام 

  التمييد الذي تناولت فيو أىمِّيَّة الموسيقى الداخميِّة في الشعر، وارتباطيا
الوثيق بالشعر، وبالشاعر نفسو، لتكشف عمَّا يجول في نفسو ويدور في 

 خيالو.
 الحروف، وتكرار الكممات، وتكرار العبارات:تكرار بأنواعو: تكرار ال 

وربط أجزاء الكممات داخل  ،تقوية النغموبيَّنت ما يؤدِّيو ىذا التكرار من 
نة لإشاعة دلالة معيَّ  خاص   موسيقي   خمق جو  و أو القصيدة، الواحد، البيت 

 .م موسيقيولتأكيد المعاني ومصاحبتيا بترخ  
  وما نتج من تلاؤم الجناس الاشتقاقيّ ، و التام و: الجناسنوعيبالجناس

يقاعصوتيّ، و  ر، ا  ي من خلال إظيار في ذىن المتمقِّ  ةصور  يلتشكو  متكرِّ
برازه بصورة واضحة جميَّة، فضلا عن زيادة جمال  تأكيد معنى معيَّن، وا 

 الجرس الصوتيّ، وحسن وقعو في السمع.
  ّىداية عبرة عن ة جميمة ميَّ صور فنِّ  وما نتج عنو من –الطباق  -التضاد

يمانيم بالله وخاتم رسمو صمَى الله عميو وعمى آلو  الشعراء للإسلام، وا 
 . اليداية التي عاشوا لذَّتيا، وعرفوا جميمياوسمَّم، فصوَّروا لنا ىذه 

  فضلا عمَّا ة، الداخميَّ  ىالموسيق في يَّتوأىمِّ ردّ العجز عمى الصدر وبيَّنت
 يضفيو من جمال موسيقي  إضافي  عمى البيت، ويزيد من تقوية معناه. 

 أوَّل من يعمم أثر موسيقي  افتتاحي   وبيَّنت ما ليما من التقفية والتصريع 
  وترك الشعراء لذلك أحيانا. شعره، في أخذ أنَّ الشاعر وىمة
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 المقدّْمة
الحمد لله ييدي من يشاء من عباده إلى الصراط المستقيم، والدين القويم، دين الإسلام 
العظيم، فمن ييد الله فلا مضلَّ لو، ومن يضمل فلا ىادي لو، والصلاة والسلام عمى 
اليادي البشير، والداعي إلى الفوز والنجاة من عذاب السعير، الذي ختم الله بو النبيّْين، 
وأكمل بو النعمة، وأتمَّ بو الدين، فصمَّى الله وسمَّم وبارك عميو وعمى آلو الطيّْبين 
 الطاىرين وأصحابو الغرّْ الميامين أجمعين والتابعين ومن تبعيم بإحسان إلى يوم الدين.

 وبعد:
ا فإنَّ مبعث النبي محمد صمَّى الله عميو وسمَّم رسولا من الله إلى جميع العالمين يعدُّ حدِّ 
فاصلا في تاريخ البشر أجمعين وىو بداية عيد الإسلام ونياية عيود الظلام، فكان ليذا 
الحدث العظيم أثر كبير في جميع مناحي الحياة الدينيَّة والاجتماعيَّة والسياسيَّة والأدبيَّة 
والمغويَّة والنفسيَّة وغيرىا، وما يعنينا ىنا ىو الأدب، إذ استوجب ىذا العصر الجديد 
أغراضا شعريَّة جديدة إنْ لم نقل أغراضا مستحدثة عمَّا تعارف عميو العرب في 
جاىميَّتيم، ومن ىذه الأغراض شعر اليداية، وىو الشعر الذي يعبّْر فيو شعراؤه عن 
ىدايتيم للإسلام، وعن حالتيم النفسيَّة وشعورىم بيذه النعمة العظيمة نعمة اليداية إلى 

أخصّْص ىذا البحث لمتابعة الموسيقى الداخميَّة في ىذا الغرض الإسلام، وقد آثرت أَنْ 
في عصر الموسيقى الداخميَّة في شعر اليداية الشعريّ الجديد ليأتي عنوان دراستي" 
"، وقد اعتمدت كتاب " السيرة النبويَّة لابن ىشام  صدر الإسلام وآثارىا الفنّْيُّة والدلاليُّة

من شواىد ىذا البحث، لما ليذا الكتاب من أىمّْيَّة عمميَّة الأنصاريّ رحمو الله " في كثير 
ل الأحداث التاريخيَّة وما صاحبيا من شعر، فكان من مصادر شعر "  كبيرة فقد سجَّ
عصر صدر الإسلام الميمَّة "، فمن جمع شعره من الشعراء في ديوان، أو مجموع 

اب " السيرة النبويَّة لابن رجعت إلى شعره، ومن لم يجمع شعره اكتفيت بالرجوع إلى كت
 ىشام الأنصاريّ رحمو الله ".

حة فيما  وقد اقتضت مادَّتو أن أقسّْمو عمى تمييد وثلاثة مباحث، ثمَّ خاتمة، وىي موضَّ
 يأتي:
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 .التمييد: تناولت فيو أىمّْيَّة الموسيقى الداخميّْة في الشعر 
 التكرارالمبحث الأوَّل :: 

ل:   :المفردصوت تكرار الالمطمب الأوَّ
 التركيب:تكرار المطمب الثاني: 

 الثاني: البديعيَّات حثالمب: 
ل: الجناس:  المطمب الأوَّ

 :-الطباق  – التضــادّ  :المطمب الثاني
 والمشاكمة بين المصراعين: ردّ المبحث الثالث: ال 

ل  : رد العجز عمى الصدر:المطمب الأوَّ
 المطمب الثاني: المشاكمة بين المصراعين:

 :ل إلييا البحث، ثمَّ التوصيات التي  الخاتمة ذكرت فييا أىمَّ النتائج التي توصَّ
 ظيرت لي من خلال البحث.

 وأنييت البحث بذكر المصادر والمراجع التي استقيت منيا مادَّة البحث.
سائلا الله سبحانو وتعالى أن يوفّْقني في عممي ىذا وفي جميع شأني، وأن يعينني عمى 

ادَّة البحث وبالعصر الذي ينتمي إليو الذي ىو خير العصور، إنَّو اتمامو بوجو يميق بم
 سبحانو وتعالى خير مسؤول وىو حسبنا ونعم الوكيل.

 الباحث
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 التمييد
 

نَّما امتدَّت إلى الموسيقى الداخميَّة  لم تقتصر الموسيقى الشعريَّة عمى الوزن والقافية، وا 
د حدَّ يد وجية الموسيقى، وأثرىا في النصّ، وليذا لما ليا من أىمّْيَّة كبيرة في تحد

فلا الإفادة والإمتاع والإثارة،  :وىي الأدبيّ، صّْ نبداع في اللإلالبلاغيون ثلاثة وظائف 
المتكمم لا يقتصر في كلامو عمى  استعمال المغة يقترن بالبلاغة التي تفيد أنَّ  أنَّ  شكَّ 
مات البيان ما بأن يسبغ عمى كلامو من مقوّْ د، بل يزيد عمى ذلك د الإفيام الجيّْ مجرَّ 

ل في التوصيل، ي أغراضا زائدة عمى الغرض الأساس المتمثّْ يجعل كلامو يؤدّْ 
 »تتمتَّع بو من لما فالموسيقى الداخميَّة تتمتَّع بفضاء أرحب من فضاء الوزن والقافية، 

أدوات المغة تناغم الحروف وائتلافيا، وتقديم بعض الكممات عمى بعض، واستعمال 
ا يكاد يعمو عمى  ء جرسا نفسيِّا خاصِّ ة، وغير ذلك ممَّا يييّْ الثانويَّة بوسيمة فنّْيَّة خاصَّ

يَّتوومن ىذا المنطمق كان للإيقاع الموسيقي  ،(ٔ) «الوزن العروضي ويفوقو   أثره، وأىمّْ
خيالو،  ، ومن ارتباط بنفس الشاعر، وما يجول في خاطره ويسرح فيالأدبيّْ  النصّْ في 

فمن ذلك يظير الشاعر براعتو، وقدرتو عمى  وما لذلك من أثر في فنّْيَّة الشعر ودلالتو،
الإبداع، إذ يمكّْنو ذلك من صنع انسجام بين الصور والإيقاع والمعاني التي يريد نقميا 

نَّما إلى المتمقِين،  وليذا لم تكن الموسيقى الشعريَّة مظيرا من مظاىر الجمال فقط، وا 
بحت من أقوى وسائل الإيحاء والتعبير عن كلّْ خفيٍّ في نفس الشاعر ممَّا لا أص

يستطيع أن يعبّْر عنو صراحة، لذا فيي من أقوى وسائل الإيحاء في النفس وأعمقيا 
ن من إيحاءات ، فيي تمثّْل في حقيقتيا (ٕ)تأثيرا  قدرة الشاعر عمى بناء موسيقيّ يتكوَّ

أو ترقّ، تنفصل أو تتَّحد؛ لتكوّْن في مجموعيا لحنا متَّسقا  نفسيَّة تعمو أو تيبط، تقسو،
 .(ٖ)أقرب إلى المعزوفة النغميَّة 

 »ولمموسيقى الداخميَّة أىمَّيَّة نابعة من داخل النصّْ تكمن في انسجام الألفاظ وتآلفيا فـ 
ات بقوَّة التيدّْي إلى العبارات الحسنة يجتمع في العبارات أن تكون مستعذبة جزلة ذ

، (ٗ) «طلاوة، فالاستعذاب فييا يحسن المواد والصيغ والائتلاف والاستعمال المتوسّْط 
وسوف أتناول بإذن الله سبحانو وتعالى أبرز ظواىر الموسيقى الداخميَّة في شعر اليداية 

 في عصر صدر الإسلام:
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ل  : التكرارالمبحث الأوَّ
 كان إذاة يَّ ة التكرار، إذ تزداد ىذه الأىمّْ لداخميَّ ة لمموسيقى امات الأساسيَّ المقوّْ  من أىمّْ  إنَّ 

ف، لذلك لفت انتباه البلاغيين العرب القدماء غير متكمَّ  اىذا التكرار تكراراً عفويً 
، فيو في العمل الأدبيأو المتشابية متماثمة ال بالألفاظوالمحدثين، ويقصد بو الإتيان 

ة تفيد توكيد ال تكرار  »معنى الذي يريده الشاعر، فإنَّ يضفي عمى النصّْ موسيقى خاصَّ
ا يشيع  الكممات التي تنبني من أصوات يستطيع الشاعر بيا أن يخمق جوِّا موسيقيِّا خاصِّ

 .(٘) «دلالة معيَّنة 
فضلا عن  (ٙ)  تالأمر العنايح تحسة الإتلاغ إرادج   والإعادج التكرار العرب من سُننو

  .(ٚ) «و الشاعر ليقوّْي بو جرس الألفاظ وأثرىا ضرب من ضروب النغم يترنَّم ب »أنَّو 
ىـ( بين تعاقب الحروف في الشعر، والحالة الوجدانية ٕٜٖ)ت  يٍّ قد ربط ابن جنّْ و 

في لذا بيَّن ليا ارتباط بحالتو النفسية،  لمشاعر وذلك لأن ما يعبر عنو الشاعر من معانٍ 
ما يجعمون الأحداث مناسبة لمحروف يم غالبا إنَّ إذ  ؛باب تعاقب الألفاظ لتعاقب المعاني

 .(ٛ)المعبر عنيا 
إذ إننا  ؛القاعدة في المغة الشعرية التكرار إن المغة التكرارية ىي لغة العاطفة؛ لذلك عدَّ 

 .(ٜ)من خلاليا ندرك فكرة النص الشعري
 يكون ذلك بمفظو ومعناه التركيب الصوخ المفرد أويمجأ إلى تكرار  عندماالشاعر و 

المعاني الوصف أو المدح أو غيره من معنى الذي يريد إيصالو من اللتأكيد 
 .(ٓٔ)الشعريَّة

 -بأنواعيا: الموسيقيَّةىذه الظاىرة  شعراء اليدايةوقد وجدنا عند 
 الصوت المفرد.تكرار   -ٔ
 تركيب.التكرار   -ٕ
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ل:   :صوت المفردتكرار الالمطمب الأوَّ
إلى تقوية النغم وربط أجزاء الكممات داخل ي يؤدّْ  - الحروف –الصوت المفرد تكرار  إنَّ 

ر الانسجام بين المعنى المراد التعبير عنو وبين تكرارىا يوفّْ  البيت أو القصيدة، إذ إنَّ 
ممَّا أضفى عمى  بتكرار بعض الحروف اليداية وقد احتفى شعرر، الصوت المتكرّْ 

 كما فيس المتمقين، إيصال الفكرة إلى نفو  نصوصو الشعريَّة جرسا موسيقيِّا يسيم في
 البسيط: (ٔٔ)حسَّان بن ثابت رضي الله عنو قول 

 مَتَعُوا بِالنَدى مَجْدٍ  أَىلَ  وازَنوا أَوْ        سَبقُيُمُ  فازَ  يَوماً  الناسَ  سابَقوا إِن

 (ٕٔ)تَبَعُ  سَبْقِيِم لِأَدنى سَبْقٍ  فَكُلُّ        بَعْدَىُمُ  سَبّاقونَ  الناسِ  في كانَ  إِنْ 
 (ٖٔ)طَبَعُ  مَطْمَعٍ  في يُصيبُيُمُ  وَلا       بِفَضمِيِمِ  مَولىً  عَنْ  ونَ يَضِنّ  وَلا

 ينتر مرَّ الذي تكرَّ  " الزاي "مرات مقترناً بتكرار حرف  سبع " السين "جاء تكرار حرف 
ل في البيت حرف السين لما بينيما من تقارب في المخرج، تناسباً مع وقد جاء م الأوَّ

رت فيو بعض أصوات واشتراك في صفة الصفير،  ثمَّ جاء البيت الثالث الذي تكرَّ
تين، ومثمو حرف " الطاء " وورد حرف الصاد مرَّة  ر مرَّ الاستعلاء وىي " الضاد " تكرَّ
معيما وىو أيضا حرف استعلاء، ويشترك مع حرف " الطاء " بصفة أخرى ىي " 

ذه الحروف الثلاثة فجاءت ى الإطباق فيو قريب جدِّا من الطاء في النطق وفي السمع،
وصل الفكرة المراد التعبير عنيا ن يأ في تلاؤم صوتيٍّ جميل استطاع الشاعر من خلالو

بيان منزلة المؤمنين الأوائل من المياجرين والأنصار رضي الله عنيم وفضميم وىي 
 .عمى من سواىم من الناس

: (ٗٔ)م " في قولونو بتكرار حرف " الميحسان بن ثابت رضي الله عومن ذلك ما جاء بو 
 الطويل

 شَكلُ  لَيا ما مَضَت بِأَيّامٍ  إِلَوٌ        غَيرَهُ  لَيسَ  الَّذي اللُ  وَأَكرَمَنا
 مِثلُ  لَوُ  ما مَضى بِاِسمٍ  وَأَكرَمَنا       وَدينِوِ  وَالنَبِيّْ  الِإلَوِ  بِنَصرِ 
 قُفلُ  بَداً أَ  مَعروفِيِم عَمى وَلَيسَ       بِأَسرىِِم قَومٍ  خَيرُ  قَومي أولَئِكَ 
 أَىلُ  لَوُ  فَقَومي خَيرٍ  مِن عُدَّ  فَما     مَضى مَن مَعروفَ  بِالمَعروفِ  يَرُبّونَ 

"  وأمَّا حرف اتمرَّ  أربع " السين " وتكرر حرف ةمرَّ  عشرين " الميم "ر حرف فقد كرَّ 
ر سبعة عشر مرَّة متناسب مع القافية  تكرار ىذه الحروف أثرل، فكان اللام " فقد تكرَّ

" جمي في الموسيقى الداخمية لمبيت، وكان ىذا التكرار مناسباً لقافية القصيدة وىو حرف 
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ة، تستيوي فالشاعر بيذا التكرار قد  اللام " جاء بشعر كأنَّو معزوفة موسيقيَّة خاصَّ
السمع ويستمذُّ بيا فالانسجام بين أصواتيا أعطاىا مدى موسيقيٍّا كبيرا ينفث لمنفس، 

الروح، وقد أكَّد معنى الأبيات التي تدور حول فضل الأنصار رضي الله  ويحرّْك جوانب
 عنيم، وما أنعم الله تبارك وتعالى بو عمييم من الإكرام والفضل والخير.

بَعْرَى  وقَالَ كذلك ما وَ   الكامل :(٘ٔ)رضي الله عنو عَبْدُ الِله بْنُ الزّْ
 (ٙٔ) وَدَعَتْ أَوَاصِرُ بَيْنَنَا وَحُمُومُ   الْعَدَاوَةُ وَانْقَضَتْ أَسْبَابُيَا      مَضَتْ 

 وَعَمَيْكَ مِنْ عِمْمِ الْمَمِيكِ عَلَامَةٌ        نُورٌ أَغَرُّ وَخَاتَمٌ مَخْتُومُ 
ين في كممتي " مضت وانقضت " مرت والتاء "الضاد  ي "حرف فقد كَّرر في البيت الأوَّل

الاستعلاء، وىو تلاؤم صوتيّّ " الصاد " الذي يشاركو في صفة حرف  بورودمقترناً 
جميل يضفي عمى موسيقى البيت جمالا، وعمى معناه قوَّة فكأنَّو يردّْد مع البيت بصوت 

في ر كرَّ  ثمَّ  آخر ليقول من خلاليا انقضى عيد الكفر والغواية، وحان وقت اليداية،
البيت  امرات في ىذستَّ  البيت الثاني حرف " اللام " أربع مرَّات، وحرف " الميم "

اعتذاره لمرسول فالتكرار قد أوصل الفكرة المراد التعبير عنيا وىي  ،قافيةالتناسباً مع م
من الكفر ومحاربة الإسلام ونبيَّو الكريم  ا كان منوعمى م وندمو صمَّى الله عميو وسمَّم،

 .عميو الصلاة والسلام، وكيف أنَّو لم ييتدِ في المدَّة السابقة
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 التركيب:تكرار الثاني:  المطمب
 الكممة :أوَّلا: تكرار 

نة ولتأكيد لإشاعة دلالة معيَّ  خاصٍّ  موسيقيٍّ  أىدافاً منيا خمق جوٍّ الكممة لتكرار  إنَّ 
ر عبارات معيَّنة في الشعر ليذا الغرض، م موسيقي، المعاني ومصاحبتيا بترخُّ  وقد تتكرَّ

 :(ٚٔ)بن عبد المطَّمب رضي الله عنو حَمْزَة سيّْدنا  ما قالوومن أمثمتو في شعر اليداية 
 الوافر

سْلَامِ  فُؤَادِي      إِلَىْ  ىْ دَ ىَ  نَ حِيْ  اللَ  تُ دْ مَ حَ   فِ يْ نِ حَ الْ  نِ يْ وَالدّْ  الإِْ
 الدّْيْنُ جَاءَ مِنْ رَبٍّ عَزِيْزٍ         خَبِيْرٍ بِالْعِبَادِ بِيِمْ لَطِيْفِ 

خالطتو بشاشة قد فيو شيء  كلَّ نفسو وكيانو و " الدين " أنَّ  كممةأثبت لنا من تكرار 
را لمعيش في ىذه الحياة إلا  الإيمان، وتعمَّق بو، فيو لا ينفكُّ عنو بحال، ولا يرى مبرّْ

 ابيذعنايتو رضي الله عنو ، فبدى لنا مدى الذي ىداه الله سبحانو وتعالى إليو بيذا الدين
ة و لتكرار بيذا ا شكَّلوالذي  لو، من تكراره الأمر العظيم ذبذبات موسيقية نغمة خاصَّ

فوََيْ يُرِدِ اللهُ أىَْ تنبئ عمَّا في نفسو من شعور وفرح يغمر النفس بيذه اليداية: ))  متقاربة

 .(ٛٔ)((  يهَْدِيَوُ يَشْرَحْ صدَْرَهُ لِلْإِسْلامِ
حسَّان بن ثابت في مدح المياجرين والأنصار رضي الله عنو قول وىذا ما نجده في 

 البسيط: (ٜٔ)م جميعا إذ قال وعني

 مَتَعوا بِالنَدى مَجدٍ  أَىلَ  وازَنوا أَو      سَبقُيُمُ  فازَ  يَوماً  الناسَ  سابَقوا إِن
 (ٕٓ)تَبَعُ  سَبقِيِم لِأَدنى سَبقٍ  فَكُلُّ        بَعدَىُمُ  سَبّاقونَ  الناسِ  في كانَ  إِن

فضميم وسبقيم لتأكيد  وذلك " سبق " ومشتقاتيا في البيتين خمس مرَّات، كممةر كرَّ فقد 
نْ كان تبعا  .في كلّْ مكرمة، وفي كلّْ خير، حتَّى نسب كلَّ سبق ليم إنْ كان أصالة وا 

 البسيط: (ٕٔ)وقال أيضا رضي الله عنو 

ن يَجيَمونَ  لا  مُتَّسَعُ  ذاكَ  عَن أَحلامِيِم فَضلِ  في       جَيمَيُمُ  حاوَلتَ  وَاِ 
 الطَمَعُ  يُردييِمُ  وَلا يَطمَعونَ  لا       تُيُمعِفَّ  الوَحيِ  في ذُكِرَت أَعِفَّةٌ 

وأعفَّة وعفَّة، ولا يطمعون وطمع "  مشتقات في البيتين وىي" لا يجيمون وجيل،ر كرَّ 
وىذا التكرار لمكممات المشتقَّة من مصدر واحد يعطي لمسامع حروف الجذر المغويّ مع 
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ا من التغيير الطفيف في الموسيقى تكرارىا بزيادة في الحروف والحركات ممَّا يجعل نوع
 .فيزيدىا تلاؤما وتناسبا، وكذلك يزيد المعنى قوَّة لما لمتكرار من تأثير مباشر في المعنى

، حَمِيفُ بَنِي أُمَيَّةَ  وفعل مَمِيُّ رضي الله عنو ما  حَكِيمُ بْنُ أُمَيَّةَ بْنِ حَارِثَةَ بْنِ الْأَوْقَصِ السُّ
 الطويل :(ٕٕ) الله عنو لذا نيج الأسموب نفسو بقولوسطره حسَّان بن ثابت رضي 

 ىَلْ قَائِلٌ قَوْلًا ىُوَ الْحَقُّ قَاعِدٌ      عَمَيْوِ وَىَلْ غَضْبَانُ لِمرُّشْدِ سَامِعُ وَ 
 وَىَلْ سَيّْدٌ تَرْجُو الْعَشِيرَةُ نَفْعَوُ       لِأَقْصَى الْمَوَالِي وَالْأَقَارِبِ جَامِعُ 

بَا        وَأَىْجُرُكُمْ مَا دَامَ مُدْلٍ وَنَازِعُ  تَبَرَّأْتُ إلاَّ   (ٖٕ)وَجْوَ مَنْ يَمْمِكُ الصّْ
دِيقِ رَوَائِعُ  لَوِ وَمَنْطِقِي         وَلَوْ رَاعَنِي مِنْ الصَّ  وَأُسْمِمُ وَجْيِي لِلِْْ

في البيتين كممة " ىل " مقترنة بحرف العطف الواو فقال: " وىل " ثلاث ر كرَّ فقد 
ل وىي" قائل وقولا "، وحرف الياء مع رقَّتو مرَّ  ر مشتقات في البيت الأوَّ ات، ثمَّ كرَّ

وخفوت صوتو مقترنا بحرف " اللام " المرقَّق الميموس، وحرف " الواو " الميموس 
ا لمبيتين وىو جرس ىادئ وموسيقى خفيفة لتدلَّ عمى ما في  أيضا فأعطى نغما خاصِّ

أن يسأل بتعجُّب وحسرة ىل بقي شيء يمكن أن  نفس الشاعر من معنى، وىو يريد
يتعمَّق بو الناس ويمجأون إليو من دون الله سبحانو وتعالى، ثمَّ ينتقل إلى إعلان ىدايتو 
يمانو بالله سبحانو وتعالى غير مبال بما قد يجده من أصحابو، وكلّْ صديق،  للإسلام وا 

سلام وجيو وقمبو ولسانو لر  بّْو وخالقو، وكلُّ ىذا اجتمع لمشاعر فلا ينفعو إلا إيمانو، وا 
 من تكرار الكممة التي استطاع أن يوظّْفيا توظيفا صوتيِّا ودلاليِّا في شعره.

 تكرار العبارة:ثانيا: 
من تكرار العبارة وسيمة لتنويع موسيقاىم ولتأكيد المعنى من خلال  اءتخذ الشعر ا

 مشطور الرجز: (ٕٗ)الله عنو  عبد الله بن رواحة رضيقول  في جاءصورىم، من ذلك ما 

 بِسْمِ الَّذي لا دِيْنَ إلا دِيْنُوُ 
ــدٌ رَسُــوْلُوُ   بِسْــمِ الَّــذي مًحَمَّ
 أَنَــــا الــشَّــيِــيْـدُ أَنَّوُ رَسُــوْلـُوُ 

ل وفي الشطر الثاني"  بِسْمِ الَّذي" فقد كرر الشاعر عبارة  ليذا التكرار و ، في الشطر الأوَّ
والاستعانة بو  معنى اليداية والتعمُّق بالله وحده لا شريك لوالشاعر عمى  أكَّد غاياتو؛ إذ

في كلّْ أمر، والإيمان بو وبرسولو محمَّدٍ صمَّى الله عميو وعمى آلو وسمَّم وىذا ىو حقيقة 
 . اليداية
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 الكامل :(ٕ٘) رضي الله عنو عَبَّاسِ بْنِ مِرْدَاسٍ عند إسلامو قول ومن تكرار العبارة

 (ٕٙ) وَعَاشَ أَىْلُ الْمَسْجِدِ  ىَمَكَ الَأنِيسُ   قُلْ لِمْقَبَائِلِ مِنْ سُمَيْمٍ كُمّْيَا       
 إنَّ الَّذِي وَرِثَ النُّبُوَّةَ وَالْيُدَى       بَعْدَ ابْنِ مَرْيَمَ مِنْ قُرَيْشٍ مُيْتَدِي

 ابِ إلَى النَّبِيّْ مُحَمَّدِ قَبْلَ الْكِتَ  أَوْدَى ضِمَارِ وَكَانَ يُعْبَدُ مَرَّةً       
د أكَّ غاياتو؛ إذ ليذا التكرار ، و في البيت الأول والثالث"  أَوْدَى ضِمَارِ " فقد كرر عبارة 
يمانو برسول الله محمَّد الشاعر عمى  تكسيره الصنم وتبرؤه منو ومن دين الأصنام، وا 

شريك لو، وأنَّو نبيّّ مرسل صمَّى الله عميو وسمَّم الداعي إلى عبادة الله تعالى وحده لا 
 من عند الله سبحانو وتعالى حالو كحال عيسى بن مريم صمَّى الله عمييما وسمَّم.

 الطويل: (ٕٚ)وكذلك قال حسان بن ثابت رضي الله عنو 
ةً  عَشرَةَ  بِضعَ  فِي قُرَيْش ثَوى  مُؤاتِيا خَميلاً  يَمقى لَو يُذَكّْرُ        حِجَّ

 داعِيا يَرَ  وَلَم يُؤوِي مَن يَرَ  فَمَم       نَفسَوُ  اسِمِ المَو  أَىلِ  في وَيَعرِضُ 
 راضِيا بِطَيبَةَ  مَسروراً  فَأَصبَحَ        النَوى بِوِ  وَاِطمَأَنَّت أَتانا فَمَمّا
 باغِيا الناسِ  مِنَ  يَخشى وَلا قَريبٍ        ظالِمٍ  عَداوَةَ  يَخشى لا وَأَصبَحَ 

و لا يخشى " ، فأتت الآثار الفنّْيَّة والدلاليَّة من  و أصبح، عبارة " لم يرَ "،ر كرَّ فقد 
موسيقى السياق الذي حمل شعراء صدر الإسلام وىم شعراء اليداية عمى إثباتو، فإنَّو 
تين بعد فاصل صوتيٍّ بعبارات أخرى ممَّا يجعل  جعل كل عبارة منينَّ تطرق السمع مرَّ

يعطي جمالا صوتيِّا لمشعر، ويؤكّْد أصوات ىذه العبارات بارزة أكثر من غيرىا وىو ما 
 معنى كلَّ عبارة برجوعيا لمسمع مرَّة أخرى فكأنَّو يجعل ليا حيّْزا مضاعفا من الكلام.

 الطويل :(ٕٛ)بن أبي أنس رضي الله عنو: صِرْمَةُ أبو قيس قَالَ وكذلك 

 أَفْضَلُ ىَادِيَاوَنَعْمَمُ أَنَّ الَل     وَنَعْمَمُ أَنَّ الَل لَا شَيْءَ غَيْرُهُ    
فإنَّو لمَّا كان ىذا البيت ىو بيت القصيد في شعر اليداية أراد الشاعر أن يبيّْن طريقة 

ليبيّْن  عبارة " ونعمم أنَّ الله "،ر كرّْ ىدايتو، وشعوره الإيمانيّْ الذي يملأ نفسو، ممَّا جعمو ي
، وىذه دلالة سياقيَّة تعبّْر عمَّا أىمّْيَّة ما عمموه وما ىداىم الله لو من الإيمان بو جلَّ وعلا

.  في نفس الشاعر من معنى إيمانيٍّ
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 والطباق "التضادّ ": : الجناسالبديعيَّات المبحث الثاني:

ل: الجناس:  المطمب الأوَّ
وىو ضرب من ضروب التكرار إنَّ الجناس من أبرز عناصر صور الموسيقى الداخميَّة، 

وقد كان لو  م الأدبيّ لزيادة الجرس الموسيقيّ،نتاجيفي  المبدعونالذي استعان بو 
إلا أنَّو قميل موازنة بغيره من ألوان البديع وضروب الموسيقى شعراء اليداية  حضور في

 .(ٜٕ)تشابو الكممتين في النطق واختلافيما في المعنى  عثارج عنوىو ، الداخميَّة الأخرى
 .- الناقص –الاشتقاقيّ والجناس نوعان: الجناس التام والجناس 

 .(ٖٓ)اتّْفاق المفظين في الأحرف وأعدادىا وىيأتيا وترتيبيا يو ف الجناس التام:فأمَّا 
تتَّفق الكممتان في الجذر الاشتقاقي يو أن ف :- الناقص –الاشتقاقيّ ا الجناس أمّ و 
ىذا لذلك يسمَّى و  ؛(ٖٔ)اختلافا يسيرا تيما احرك وأما بعض من حروفيفي  انتختمفو 

 .لجناس بالجناس الاشتقاقيّ النوع من ا
الجناس التامّ  أنَّ  ين لتبيَّ  لشعر اليداية في عصر صدر الإسلام يمن خلال استقرائو 

نادر جدِّا في شعر اليداية، ولولا أنّْي وجدت لو شاىدا جيّْدا لقمت إنَّو غير موجود فيو 
ية الكبيرة في أصلا، ولعلَّ السبب في ندرتو يعود إلى دقَّة ألفاظو وحاجتو إلى العنا

اختيار كمماتو، وىذا ما لا يتناسب مع البساطة وقرب المأخذ وعدم التكمُّف الذي ىو من 
رجل من ىَوَازِنَ، يَذْكُرُ مَسِيرَىُمْ إلَى  قول أبرز سمات شعر اليداية، وىذا الشاىد ىو

 البسيط :(ٕٖ)دَ إسْلَامِوِ رَسُولِ الِله صَمَّى الُله عَمَيْوِ وَسَمَّمَ مَعَ مَالِكِ بْنِ عَوْفٍ بَعْ 
 أَذْكُرْ مَسِيرَىُمْ لِمنَّاسِ إذْ جَمَعُوا       وَمَالِكٌ فَوْقَوُ الرَّايَاتُ تَخْتَفِقُ 
 (ٖٖ)وَمَالِكُ مَالِكٌ مَا فَوْقَوُ أَحَدٌ        يَوْمَ حُنَيْنٍ عَمَيْوِ التَّاجُ يَأْتَمِقُ 

 وفي أُذن المتمقي، فقد استعمم موسيقيّّ ، كان لو وقع اتامّ  اجناستين البيىذين نجد في 
ل وفي بداية البيت الثاني ويريد بو " رجلا معيَّنا  " " مالكٌ الشاعر بقولو:  في البيت الأوَّ

وىو " مالك بن عوف "، وأمّا في موضعيا الآخر من البيت الثاني فيي تعني صفة 
 لمممك، أي: إنَّو صاحب ممك. 

اليداية فيو أيضا قميل لكنَّو أكثر من الجناس التامّ،  في شعر الاشتقاقيّ ا الجناس أمّ و 
و يُعدُّ باعثاً نفسياً لأنَّ  ؛- الناقص –الاشتقاقيّ الجناس استعمال  اء اليداية شعر لذلك آثر 

يو ف ا الجناس التامُّ أمَّ و وليذا السبب نجده عمى ألسنة العامة.  ،أصمو ارتياح النفس إليو
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ق غاية وبيذا تتحقَّ  -الناقص  -اس الاشتقاقيّ الجن أكثر مطابقة في الصوت من
، ولذلك كانت لمجناس الاشتقاقيّ شواىد متعدّْدة وىي الشعراء من حيث التناسق والتوافق

مع ذلك قميمة إذا ما قوبمت بظواىر الموسيقى الداخميَّة الأخرى، ولعلَّ ىذا يعود إلى أنَّ 
ليد الموقف والمحظة، ولم يكن كثيرا من شعر اليداية في عصر صدر الإسلام كان و 

عمالا لمفكر،  مستعَدّا لو منذ وقت سابق، والجناس بنوعيو ممَّا يتطمَّب وقتا واستعدادا وا 
 الشعر خير : »وبحثا في الرصيد المغويّ، وىذا شأن الشعر عموما، فقد قال الحطيئة

 سبع في قصائد سبع عمل أنَّو سممى أبي بن زىير عن ويروى، (ٖٗ)«المحكَّك  الحولي
 الألفاظ يختار كان زىير؛ لأنَّو شعر الحوليات، وقد فضل الرواة يسمّْييا وكان سنين

 كلّْ  فيو عمى وُقِف كالشعر الذي، فميس الشعر المرتجل (ٖ٘)الصنعة  إحكام في ويجتيد
بن أبي أنس رضي الله عنو: صِرْمَةُ أبي قيس النظر، ومن أمثمتو قول  فيو وأُعِيد بيت

 الطويل :(ٖٙ)
نَّكَ لَا تبُْقِي لنَفسك بَاقِيا  (ٖٚ) فَطَأْ مُعْرِضًا إنَّ الْحُتُوفَ كَثِيرَةٌ        وَاِ 

وباقيا ، " تبقي كممتين:ل في الت، تمثَّ يالب افي ىذ اشتقاقيّ نجد الشاعر قد جاء بجناس 
بشكل جميل لأنَّو يتلاءم  ؛، كان لو وقع موسيقي في أُذن المتمقيجناس غير تامّ  "، فيو

وعدم الخوف من المنيَّة ، الإقداما متتابعاً يتناسب مع دلالة جرساً موسيقيِّ  يعطيداً مما ج
وأسبابيا، فإنَّ الإنسان ميما حاول البقاء والخمود فإنَّ لو أجلا ىو ملاقيو، ولا مفرَّ لو من 

 .(ٖٛ)((  ساعَةً وَلا يَسْتَقدِْهىُىَوَلِكُلِّ أُهَّةٍ أَجَلٌ فَإِذا جاءَ أَجَلهُُنْ لا يَسْتَأْخِروُىَ  ىذا الأجل ))
ومن الجناس الاشتقاقيّ ما قالو حمزة بن عبد المطَّمب رضي الله عنو في إسلامو 

 الرجز :(ٜٖ) جيل أبا وضربو
 دُعِيتَ  وَلا تَرَكتَ الحَقَّ إِذ

 ىَوَيتَ  مَا بَعدَ  ىَوَيتَ  وَلَا 
 :الرجز :(ٓٗ)ثمَّ قال رضي الله عنو 

 وأشفيت النفس شفيت فقد
ىذه الضربات  ، إذ إنَّ الجناس لتعزيز الجانب الإيقاعيّ  ابيذرضي الله عنو جاء  فقد

ممتمقي من إظيار ل يَّةصورة ذىن بتكرار بعض الأصوات وتلاؤميا تعطيالإيقاعية 
ثمَّ بعد ذلك غدى صريعا، ولم ، ىذا الطاغية الذي كان يتكبّْر ويملأ الغرور أنفو مصرع
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قد حمزة بن عبد المطَّمب رضي الله عنو إنَّ سيّْدنا . فلا تكبُّرهينفعو طغيانو ولا غروره و 
ألفاظ سيمة مستساغة تجمب السامع إليو وتحدث في نفسو الاشتقاقيّ بجناس يذا الجاء ب

 ذ بنغمتو العذبة. ميلًا للإصغاء والتمذُّ 
 البسيط: (ٔٗ)النابغة الجعديّ رضي الله عنو  وكذلك قول

 ذَيّالا كانَ  ذيلاً  وشمَرتُ  عَنّي       حَسَرَت قَد مِ الَأيا ظُمَلَ  تَري إِمّا
ذا الجناس أثر في الموسيقى كان ليوذيَّالا "، و ، " ذيلا بين كممتين ىما:س نقد جا فإنَّو

جرساً  لما في أصواتو من تلاؤم يعطيفي أُذن المتمقي،  تترك أثرا الداخميَّة لمبيت
لمبيت زيادة عمى جمال وزنو وقافيتو، كما أنَّو  يزيد من الجمال الصوتي ا متتابعاً موسيقيِّ 

، كما قالوا  يزيد قوَّة المعنى في المبالغة في طول الذيل، فيو يحمل وظيفة التوكيد المفظيّْ
ليل أليل، أي: طويل، أو مظمم، وكذلك جاء قولو: " ذيلا ذييَّالا "، أي: ذيل طويل، قد 

 أن يوظّْف ىذا الجناس، فنّْيِّا ودلاليِّا. زاد طولو عمَّا ىو معروف، وقد استطاع الشاعر
بَعْرَى أَيْضًا حِينَ أَسْمَمَ و قَ منو وَ   الكامل :(ٕٗ)ل عَبْدُ الِله بْنُ الزّْ

 فَاغْفِرْ فِدًى لَكَ وَالِدَايَ كِلَاىُمَا       زَلَمِي، فَإِنَّكَ رَاحِمٌ مَرْحُومُ 
 نُورٌ أَغَرُّ وَخَاتَمٌ مَخْتُومُ  وَعَمَيْكَ مِنْ عِمْمِ الْمَمِيكِ عَلَامَةٌ       

ل بين " راحم، ومرحوم " وفي البيت الثاني بين  فإنَّو رضي الله عنو جانس في البيت الأوَّ
ة بو تزيد من جمال  " خاتم، ومختوم " وىو بيذا يأتي بموسيقى داخميَّة لكلّْ بيت خاصَّ

من حلاوة الكلام، ويقوّْي ايقاعو أصواتو وتمذُّذ الأسماع بو بيذا التكرار القميل الذي يزيد 
نَّما قيّْدتو بالتكرار القميل احترازا من التكرار المفرط الذي يذىب برونق الكلام،  ، وا  الداخميَّ
ويطرد ماء الشعر، وىذا الجناس قد أدَّى وظيفة دلاليَّة ميمَّة في البيت وىي تأكيد معنى 

، (ٖٗ)((وَها أَرْسلَْناكَ إِلاَّ رَحوَْةً لِلعْالَوِينَ وسمَّم: ))الرحمة التي يتَّصف بيا النبيُّ صمَّى الله عميو 
، (ٗٗ)وكذلك التأكيد عمى صدق النبوَّة والتركيز عمى إظيار أحد دلائميا وىو خاتم النبوَّة 

 الطويل: (٘ٗ)وفي ىذا المعنى جاء قول حسان ابن ثابت رضي الله عنو 
 ويشيَدُ  يموحُ  شيودٌ م اللِ  منَ        خاتمٌ  لمنبوةِ  عميوِ  أَغرُّ 

كممتين من جمع ب، غير تامّ اشتقاقيّ أو جناس بالبيت  رضي الله عنو في ىذا فقد جاء
" فأتى  جذر اشتقاقيٍّ واحد مع اختلاف بناء كلّْ كممة ومعناىا وىما: " مشيود، ويشيد

بتناغم صوتيٍّ جميل وجرس عذب فضلا عن تأكيد المعنى الذي يريده، وىو مدح رسول 
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ظيار آية خاتم النبوَّة الذي سبقت الإشارة إليو في الله  صمَّى الله عميو وعمى آلو وسمَّم، وا 
 الفقرة السابقة.

، فقد تامّ الغير الاشتقاقيّ أو جناس شواىد عمى الالأبيات وبالجممة فإنَّ فيما تقدَّم من 
ممة كممتين من جذر اشتقاقيٍّ واحد مع اختلاف بناء كلّْ كجمع ب اءالشعر  واستعمم
رةالإيقاعا التلاؤم الصوتيّ، و من ىذوقد استطاع الشعراء ، ومعناىا  يلتشك ات المتكرّْ

برازه بصورة واضحة جميَّة.إظيار  عندصور في ذىن المتمقي   معنى معيَّن وتأكيده، وا 
 

 :-الطباق  – التضــادّ  :المطمب الثاني
ء عمى لسان العسكري ىذا ما جا ،ويعني الجمع بين الشيء وضده -الطباق  –التضادّ 

المطابقة في الكلام: ىي الجمع بين  نَّ أقد أجمع الناس عمى  »في حديثو عن الطباق: 
ه في جزء من أجزاء الرسالة أو الخطبة أو بيت من بيوت القصيدة، مثل الشيء وضدّْ 

وقد استعمل شعراء اليداية التضاد ، (ٙٗ) «...  الجمع بين السواد والبياض والميل والنيار
ما تأكيد عمى معنى معين فيأتي بنقيضو، كالي قصائدىم، واليدف من ىذا الاستعمال ف

 البسيط: (ٚٗ)حسَّان بن ثابت رضي الله عنو قول في 
 نَفَعوا أَشياعِيِم في النَفعَ  حاوَلوا أَو       عَدُوَّىُمُ  ضَروا حارَبوا إِذا قَومٌ 

 (ٛٗ)البِدَعُ  شَرُّىا فَاعْمَمْ  الخَلائِقَ  إِنَّ        مُحدَثَةٍ  غَيرُ  مِنيُم تِمكَ  سَجِيَّةٌ 

 (ٜٗ)رَقَعوا  ما يوىونَ  وَلا الدِفاعِ  عِندَ        أَكُفُّيُمُ  أَوىَت ما الناسُ  يَرقَعُ  لا
" عدوّىم و أشياعيم " و " ضرّوا و نفعوا " و " يرقع و بين رضي الله عنو فقد طابق 

تيم ة جميمة، معبرة عن يَّ فنّْ  صورةالإتيان بفاستطاع أوىت " و " يوىون و رقَّعوا "  قوَّ
وثباتيم في الأمر، وأنَّيم في حربيم يتصرَّفون وحدىم لا أثر لمخصم في ذلك فيم 
ن أرادوا نفع أحد ممَّن حالفيم وشايعيم فإنَّيم ينفعونو.  ون عدوَّىم إن حاربوه، وا  يضرُّ

الناس كلَّ الناس يعجزون عن  حتَّى أنَّو أتى بمفظة " الناس " بمقابمة المؤمنين ليبيّْن أنَّ 
تغيير ما أرادوا، أو منازلتيم ليرسم لنا صورة فريدة في القوَّة والثبات، حتَّى ولو كان 
قامة ما ىدمت أكفُّيم،  الخصم كلَّ العالم. فيقف الناس كمُّيم عاجزين عن رقع وا 

الجرس في  وعاجزون عن ىدم ما أقاموا ورفعوا، ىذا مع جمال التلاؤم الصوتيّ وعذوبة
ترابط ىذه الكممات في البيت فكلُّ واحدة منيا تطمب أختيا كأنَّيا جزء منيا لا تنفكُّ عنيا 

 بحال.
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 الطويل :(ٓ٘)ومنو ما جاء في قول عبد الله بن رواحة رضي الله عنو 

 واقِعُ  قالَ  ما أَنَّ  موقِناتٌ  بِوِ        فَقُموبُنا العَمى بَعدَ  اليُدى أَرانا
 المَضاجِعُ  بِالكافِرينَ  اِستثُقِمَت إِذا       فِراشِوِ  عَن جَنبَوُ  ييُجاف يَبيتُ 

 وَراجِعُ  إِلَيْوِ  مَحشورٌ  اللِ  إِلى       أَنَّني بِالظَنّْ  لَيسَ  عِمماً  وَأَعمَمُ 
، فاستطاع بيذا أن بين " اليدى والعمى " و " العمم و الظنّ "رضي الله عنو فقد طابق 

 اليداية التي جعميا كالنور الذي يبصر بو الإنسان،رة عن مة معبّْ ة جمييَّ صورة فنّْ  يرسم
إيمانيَّة تنبض بالإيمان بالغيب والبعث والحساب صورة  لثر في البيت الثايصوّْ  ثمَّ 

تحديدا فذكر ذلك وأنَّو يعمم ذلك عمما فجاء بالمفعول المطمق " عمما ليؤكّْد ىذا الإيمان، 
ظنّْ " ليؤكّْده مرَّة أخرى، حتَّى تكون الصورة تشعُّ بالإيمان وىذا العمم ثمَّ طابقو مع " ال

الراسخ القويّ الصادق، مع جمال صوتيٍّ رائق فاليدى تشابو في بعض أصواتيا العمى 
فكلّ واحدة منيما تبدأ بصوت حمقيٍّ وتنتيي بصوت الألف، وكذلك التلاؤم حاصل بين 

 .لمعنىالعمم والظنّْ فجمع إلى جمال الموسيقى جمال ا
 الطويل :(ٔ٘) رضي الله عنوقال عَبَّاسِ بْنِ مِرْدَاسٍ و 

لَ  الفُرقانِ  عَمى أَميناً   المَلائِكا يُجيبُ  مَبعوثٍ  وَآخِرَ        شافِعٍ  أَوَّ
ل وآخر "قد طابق نجده رضي الله عنو  أن يجمع بين وصفين  ، فاستطاع بيذابين " أوَّ

ل شافع، وآخر مبعوث، وىما من من صفات النبيّْ صمَّى الله عميو وسمَّم،  وىما أوَّ
خصائصو التي ليست لغيره عميو الصلاة والسلام، فأضفى جمالا ورونقا عمى صورتو، 

 وزاد من إيقاع البيت ببثّْ جرس إضافيٍّ في داخمو فضلا عن موسيقاه الأخرى. 
 سيطالب: (ٕ٘)وكذلك قال حسَّان بن ثابت في مدح المياجرين والأنصار رضي الله عنيم 

 (ٖ٘)جَدَعوا  جاىِدٍ  عَمَييِم عَدُوٍّ  وَمِن   كَرامَتَوُ  نالوا لَيُم صَديقٍ  مِن كَم
فقد طابق بين " صديق وعدوّ " فكانت موسيقى البيت تتردَّد بين الصداقة والعداوة ليزيد 
من قوَّة المعنى في وفائيم لصديقيم، وقطعيم لعدوّْىم، فكان الطباق " التضادّ " يضفي 

 موسيقيِّا من جانب، ويزيد المعنى قوَّة ووضوحا من جانب آخر.جمالا 
ومن أروع شواىد التضادّ ما قالو حسان بن ثابت رضي الله عنو أيضا يمدح قومو 

 الطويل: (ٗ٘)الأنصار رضي الله عنيم 
 سَيلُ  وَسِممُيُمُ  خَوفٌ  فَحَربُيُمُ        يُشَبّْيوا لَم سالَموا أَو حارَبوا إِذا
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فأبدع ، بين " حاربوا وسالموا، وحرب وسمم، وخوف وسيل " "طابق الله عنو  فإنَّو رضي
نَّو  وأجاد أيَّما إجادة قمَّما تتَّفق لشاعر وىي أن يطابق ثلاثة مطابقات في بيت واحد، وا 
رضي الله عنو في بيتو ىذا يشبو تشبيو امرئ القيس الذي كان الناس يستجيدونو؛ لأنَّو 

بيت واحد، وتبعو بشَّار بن برد كذلك فشبَّو شيئين بشيئين في  شبَّو شيئين بشيئين في
بيت واحد، إلا أنَّ حسَّان ابن ثابت رضي الله عنو طابق ولم يشبّْو، لكنَّو أتى بثلاث 

 الطويل: (٘٘)مطابقات كما تقدَّم، فأمَّا تشبيو امرئ القيس فيو قولو 

 البالي وَالحَشَفُ  العُنّابُ  وَكرىِا لَدى       وَيابِساً  رَطباً  الطَيرِ  قُموبَ  كَأَنَّ 
فشبَّو الرطب من قموب الطير بالعناب، وشبو اليابس والقديم من قموب الطير بالحشف 

 .(ٙ٘)وىو البالي من التمر ورديئو 
 الطويل: (ٚ٘)وأمَّا تشبيو بشَّار بن برد فيو قولو 

 كَواكِبُو تَياوى لَيلٌ  وَأَسيافَنا       رُؤُسِيِم فَوقَ  النَقعِ  مُثارَ  كَأَنَّ 
فشبَّو مثار النقع وىو التراب بالميل والسيوف بالكواكب المتياوية، فجاء بتشبيو مركَّب. 
وىذه المقدرة إنَّما تدلُّ عمى تمكُّن ىؤلاء الشعراء، وعموّْ كعبيم، ورسوخ شعرىم، وسعة 

 مقدرتيم المغويَّة والفنّْيَّة. 
ي الله عنو أن يجمع بين ثلاث متضادَّات حسَّان بن ثابت الأنصاريّ رضاستطاع وقد 

في بيت واحد، فأضفى منيا جمالا ورونقا عمى الصورة التي أراد أن يعبّْر عنيا وىي 
شجاعة الأنصار، وبيذا الطباق " التضاد " قد زاد من إيقاع البيت ببثّْ جرس إضافيٍّ 

 في داخمو ممَّا جعل لموسيقاه وقعا خاصّا في الآذان.
؛ لإظيار مشاعرىم وعواطفيم، أكثروا من التضادّ شعراء اليداية قد  نَّ أويمكن القول 

، ولزيادة رسوخ المعنى وتأكيده، ولإضفاء جمال موسيقيٍّ زيادة في ولمتأثير في النفس
 .جمال الجرس الصوتيّ لشعرىم
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 والمشاكمة بين المصراعين: ردّ المبحث الثالث: ال
ل  در:: رد العجز عمى الصالمطمب الأوَّ

ما  البديعيُّ  لفنُّ ا ذاىيعدُّ  ماتيامن أىم لونا من ألوان الموسيقى الداخميَّة ومقوّْ ، فيو مقوّْ
يزيد الموسيقى المفظية من خلال التكرار النغمي الذي يراد بو تقوية الجرس، وىو ضرب 

، يؤتى بو لزيادة الجمال الصوتيّ والتلاؤم من التجنيس الصوتي ونوع من أنواع التكرار
فق عمى تسميتو اتَّ قد و النغميّ لمموسيقى الداخميَّة لمبيت، وتأكيد المعنى وقوَّة دلالة البيت، 

  :في موضعين ، ويكون ىذا الردّ (ٛ٘) «الكلام عمى صدره  ردّْ  »التبريزي والبغدادي بـ 
  .أحدىما يقع في آخر البيت

أو في صدر المصراع  ل، أو في حشوه أو في آخرها في صدر المصراع الأوَّ إمَّ  :والآخر
 .(ٜ٘)الثاني

حسَّان بن ثابت رضي الله ، من ذلك ما قالو أمثمة من ىذه الأنواع شعر اليداية قد ضمَّ و 
 البسيط: (ٓٙ)عنو 

 (ٔٙ)رَقَعوا  ما يوىونَ  وَلا الدِفاعِ  عِندَ        أَكُفُّيُمُ  أَوىَت ما الناسُ  يَرقَعُ  لا
أضفى نغماً منتظماً  كممة " رقعوا "ب واختتمالتي افتتح بيا البيت و  " يرقع "فمن كممة 

ى ىذا التكرار إلى إحداث الجرس النغمي أدَّ وعجزه ففي صدر البيت  الكممةتكرار ب
بإظيار شجاعة الممدوحين وثباتيم،  زاد من قوَّة المعنى تقوية المعنى  أدَّى إلى، خاصّ 

تيم في الحالتين: الرقع واليدم، فرفع يم راسخ ثابت لا يستطيع أحد وتوكيد دلالتو عمى قوَّ
 .أن ييدمو أو يزيمو، كما أنَّ ىدميم شديد ليس لأحد أن يصمحو

  الطويل: (ٕٙ) بن أبي أنس رضي الله عنوصِرْمَةُ قيس ل اقذلك كو 
 (ٖٙ) إذَا أَدْعُوكَ فِي كُلّْ بَيْعَةٍ       تَبَارَكْتَ قَدْ أَكْثَرْتُ لِاسْمِكَ دَاعِيَا أَقُولُ 

" أدعوك " فزاد جرس البيت قوَّة حشو صدر البيت " داعيا " عمى البيت وىي قافية  فردَّ 
موسيقاه الداخميَّة، كما أنَّو أكَّد المعنى الذي أراد وىو الالتجاء إلى الله سبحانو وتعالى 

بن أبي أنس رضي الله عنو في صِرْمَةُ ، ثمَّ قال أبو قيس في كلّْ وقت وفي كلّْ أمر
 الطويل :(ٗٙ)القصيدة نفسيا: 

 (٘ٙ) فوالل مَا يَدْرِي الْفَتَى كَيْفَ يَتَّقِي     إذَا ىُوَ لَمْ يَجْعَلْ لَوُ الُل وَاقِيَا
لفظ فضلًا عن تكرار " يتَّقي " البيت  ضربب" واقيا " ىنا تعمقت قافية البيت وىي 

ن ىذا التعمق قد كَ  الجلال " الله " ساوي بين ن أنغاماً موسيقية موزعة بالتوَّ بالبيت، وا 
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، ممَّا زاد في موسيقاه الداخميَّة، وزاد معناه توكيدا، ورسوخا، فالله صدر البيت وعجزه
(( : ذا لم يمتجئ العبد إليو فقد غوى وضلَّ قُلْ إًِِّي ليَْ  وحده ىو الحافظ وىو العاصم، وا 

 .(ٙٙ) (( يُجِيرًَِي هِيَ اللهِ أَحدٌَ ولََيْ أَجدَِ هِيْ دوًُِوِ هُلْتَحدَاً
 البسيط: (ٚٙ)كذلك قول كعب بن زىير رضي الله عنو فقال و 

 نِيْمُوا إِذَا مَجَازِيْعًا وَلَيْسُوا قَوْمًا        رِمَاحُيُمْ  نَالَتْ  إِذَا يَفْرَحُونَ  لَا 
تعمَّقت قافية البيت وىي " نيموا " بحشو صدره " نالت " فأضفى نغمة زائدة عمى موسيقى 

لو، ممَّا جعل الموسيقى الداخميَّة البيت، وظير مترابط الأجزاء ي لو آخره، وآخره أوَّ طمب أوَّ
لمبيت تزداد جمالا وعذوبة أكثر منيا في حال خموّْىا من ىذا الردّ، كما أنَّ أثرىا واضح 
في دلالة البيت، فتكرار مشتقات " النيل " يعطي تأكيدا ليذا المعنى في حالة نيميم، وفي 

ا يبيّْن انَّ قتاليم يختمف عن غيره فيم اتَّخذوا منو وسيمة حالة صبرىم إن نيل منيم، ممَّ 
ن أصابيم  لا غاية، إن أصابوا عدوَّىم لا يفرحون؛ لأنَّ مقصدىم ىو ىدايتو لا قتمو، وا 
عدوَّىم لا يجزعون، بل يصبرون؛ لأنَّ مقصدىم ليس الانتقام ولا الثأر ولا التشفّْي، بل 

بيذا وظَّف الشاعر ىذا المون الموسيقيّ توظيفا طمب الأجر من الله سبحانو وتعالى، و 
 فنّْيِّا ودلاليِّا. 

 البسيط: (ٛٙ)وكذلك قول حسَّان بن ثابت رضي الله عنو 

 وَالشِيَعُ  الَأىواءُ  تَفَرَّقَتِ  إِذا       شْيْعَتُيُمْ  اللِ  رَسولُ  بِقَومٍ  أَكرِم
اد من موسيقى البيت، تعمَّق ضرب البيت وىو " الشيع " بعروضو وىو " شيعتيم " فز 

وظير مترابط الأجزاء يطمب عروضو ضربو، وضربو عروضو، ممَّا جعل الموسيقى 
الداخميَّة لمبيت تزداد جمالا وعذوبة، فبدا كأنَّو مقفِّى من غير تقفية، وذلك بتكرار مادَّة " 
شيع " في موقعين ىامَّين من البيت ىما العروض والضرب، فزاد من جمال أصواتو، 

ضح عذوبة جرسو، وزاد من قوَّة دلالتو ووضوحيا في تعمُّق المؤمنين برسول الله وأو 
ن تفرَّقت بالناس الأىواء  صمَّى الله عميو وعمى آلو وسمَّم وولائيم لو وتمسُّكيم بو، وا 
والولاءات، ولنا أن نتصوَّر البيت خاليا من ىذا الردّْ فنجده حينيا أضعف معنى، وأقلُّ 

 ولكنَّ الشاعر أجاد في توظيفو ىذا الضرب من الموسيقى الداخميَّة.وقعا في النفس، 
 الوافر :(ٜٙ)بن عبد المطَّمب رضي الله عنو حَمْزَة سيّْدنا ل و قومثمو 

 وَقَدْ خُبّرْتَ مَا صَنَعَتْ ثقَِيفٌ        بِوِ فَجَزَى الْقَبَائِلَ مِنْ ثقَِيفِ 
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 وَلَا أَسْقَاىُمْ صَوْبَ الْخَرِيفِ         إلَوُ النّاسِ شَرّ جَزَاءِ قَوْمٍ   
فقد تعمَّق ضرب البيت وىو " ثقيف " بعروضو وىو " ثقيف " فجعل موسيقى البيت أقوى 
وأجمل، كما أنَّ أجزاء البيت ازدادت ترابطا يطمب عروضو ضربو، وضربو عروضو، 

يت فتكرار كممة " وىذا من دواعي قوَّة الموسيقى الداخميَّة، كما أنَّو يؤثّْر في دلالة الب
ثقيف " في العروض والضرب يعطي دلالة إضافيَّة لمعنى البيت فيو يؤكّْد عمى عظم 
جرم ثقيف في إخراج رسول الله صمَّى الله عميو وعمى آلو وسمَّم من الطائف، وأنَّ فعميم 

 ىذا يستحقُّون عميو شرَّ جزاء من الله سبحانو وتعالى.
عَبَّاسِ بْنِ مِرْدَاسٍ لصدر في صدر المصراع الثاني قول وممَّا جاء من ردّ العجز عمى ا

 الطويل :(ٓٚ) رضي الله عنو
 أُولَئِكا ما لَوُ  أَنصارٌ  أُولَئِكَ        حَولَوُ  وَالَأوسُ  اللِ  رَسولَ  وَتَركي

ل العجز " أولئك "، ممَّا أعطى الموسيقى الداخميَّة  تعمَّقت قافية البيت وىي " أولئكا " بأوَّ
زيادة في جرسيا أكثر منيا في حال خموّْىا من ىذا الردّ، كما أنَّو زاد من دلالة  لمبيت

البيت، وىي الدلالة عمى فضل الأنصار رضي الله عنيم وعموّْ منزلتيم وفضميم وسبقيم 
في نصرة رسول الله صمَّى الله عميو وعمى آلو وسمَّم فجمع بين الجمال الفنّْيّ والتوكيد 

 ر بمون موسيقيٍّ واحد وىو ردّْ العجز عمى الصدر.المفظي من التكرا
 البسيط: (ٔٚ)ومثمو قول حسَّان بن ثابت رضي الله عنو 

 الطَمَعُ  يُردييِمُ  وَلا يَطمَعونَ  لا       عِفَّتُيُم الوَحيِ  في ذُكِرَت أَعِفَّةٌ 
ل العجز " لا يطمعون "، ممَّا زاد  في جمال فقد تعمَّقت قافية البيت وىي " الطمع " بأوَّ

الموسيقى الداخميَّة لمبيت أكثر منيا في حال خموّْىا من ىذا الردّ، فأجزاء البيت مترابطة، 
وجرسيا متلائم، ممَّا جعل البيت يفيض عذوبة وجمالا صوتيِّا، كما أنَّو زاد من دلالة 
ع البيت، وىي الدلالة عمى عفَّة المياجرين والأنصار رضي الله عنيم وكرميم، وأنَّ الطم

ليس من صفاتيم، فاستطاع أن يؤكّْد ىذا المعنى بردّ العجز عمى الصدر، فأظير 
سلامتيم من الطمع، وأوصد الباب في وجو الطمع من أن يجد لنفوسيم رضي الله عنيم 
طريقا، فاستطاع أن يوظّْف ىذا المون الموسيقيٍّ وىو ردّْ العجز عمى الصدر دلاليِّا كما 

 وظَّفو فنّْيِّا.
جاء من ردّ العجز عمى الصدر في حشو المصراع الثاني قول حسَّان بن ثابت  وممَّا

 البسيط: (ٕٚ)رضي الله عنو 
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 نَفَعوا أَشياعِيِم في النَفعَ  حاوَلوا أَو       عَدُوَّىُمُ  ضَروا حارَبوا إِذا قَومٌ 
بيت، ردَّ قافية البيت " نفعوا " عمى حشو المصراع الثاني " النفع " فزاد في موسيقى ال

بأن ربط بين القافية والبيت، فكأنَّ البيت يطمب قافيتو، والقافية تطمب البيت، لما بينيما 
، وجمال في جرسيا، ولم يكن ىذا التوظيف الفنّْيّ بمعزل عن التوظيف  من تلاؤم صوتيٍّ
ى الدلالي، بل نجد ليذا المون من الموسيقى الداخميَّة وظيفة دلاليَّة وىي زيادة قوَّة المعن

لين من المياجرين والأنصار رضي الله  الذي يريده الشاعر وتوكيده، فإنَّ المؤمنين الأوَّ
نْ أرادوا النفع لمن حالفيم وشايعيم فإنَّيم  عنيم أقوياء اشداَّء حربيم تضرُّ بعدوّْىم، وا 
ينفعونو، فجعل الأمر مقتصرا عمييم من غير ذكر أثر لعدوّْىم، بل إنْ أرادوا ىم فعموا، 

يثنييم عن ذلك عدوُّىم، ولا يعجزىم، وبيذا المون الموسيقيّْ زاد الشاعر من جمال بيتو  لا
 الفنّْيّ، وتوكيد المعنى الذي أراده وقوَّة دلالتو. 
 المطمب الثاني: المشاكمة بين المصراعين:

 :-التقفية والتصريع والتخميع  -
عين وأكثر ما يكونان في البيت من جماليَّات الموسيقى الداخميَّة المشاكمة بين المصرا

ل من ل " العروض " مثل القصيدة الأوَّ  قافيتو " الضرب "، فيكون آخر شطر البيت الأوَّ
لا  ويكادون ذلك يتوخون والمحدثين القدماء الشعراء من المجيدين وقد كان الفحول

 عيبا، نولا يكو  الأول، البيت بعد القصيدة من أخرى أبياتاً  صرعوا وربما عنو، يعدلون
 ذلك يكون أن ويستحب. بحره وسعة الشاعر والصنعة واقتدار البلاغة عمى دليل ىو بل
ة من الخروج عند ة، إلى قصَّ  فيأتي آخر شيء وصف إلى شيء وصف من أو قصَّ
 غير في صرعوا حتى ىذا استعماليم كثر وقد عميو، وتنبيياً  بذلك إخباراً  بالتصريع حينئذ
 دل القصيدة في كثر إذا أنَّو إلا المادة، وكثرة الطبع، قوَّة ىعم دليل وىو تصريع، موضع
، وآثرت تسمية ىذه الظاىرة الموسيقيَّة بالمشاكمة بين (ٖٚ)المتقدمين  من إلا التكمف عمى

المصراعين؛ لتجمع بين نوعين من أنواع المشاكمة يتَّفقان ظاىرا ويختمفان باطنا ىما: 
 وسأتناول ذينك النوعين بإذن الله تبارك وتعالى: التقفية والتصريع،

 أوَّلا: التقفية:
 يردَّ  أن غير من ضربو في يمزمو بما البيت عروض في الشاعر يأتي أن التقفية: ىي
 السجع في إلا شيء في الضرب العروض يتبع الضرب، فلا صيغة إلى العروض
 في إلا القصيدة أبيات عروض سائر مع الأول بيتو عروض يختمف لم ما فكلُّ  خاصة،
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بن  قول كعب كما في الضرب، مثل مقفِّى العروض أنَّ  إلا ،(ٗٚ)مقفى  فيو فقط السجع
   الطويل: (٘ٚ) رضي الله عنو مالك

 قَاىرُ  للِ  لَيْسَ  أرادَ  ما عمى       قَادِرُ  واللُ  اللِ  لأمرِ  عجبتُ 
روضو وضربو، فالبيت فإنَّو شاكل بين مصراعي بيتو في مفتتح قصيدتو بأن قفَّى ع

والضرب  مفاعمن " العروض " لأنَّ  العروض، تغيير في صيغة من غير مقفِّى؛ لأنَّو سمم
 مثل مقفِّى العروض فكان مفاعمن ". وىو من البيت الثاني لمبحر الطويل مثميا "
 في إلا القصيدة أبيات عروض سائر مع الأول البيت عروض يختمف ولم الضرب،
 والضرب العروض لأنَّ  العروض، تغيير صيغة بغير فِّى؛ لأنَّو سمممق فيو فقط السجع

كلاىما مفاعمن، وىذه التقفية ميمَّة في إضفاء موسيقى جديدة عمى البيت تزيد من 
جمال موسيقاه، وتشدُّ السامع إلى متابعة السمع في القصيدة كمّْيا، فيو أعطى موسيقى 

يقى الأصميَّة؛ ليشدَّ انتباه المتمقّْي إلى إضافية في افتتاح القصيدة زيادة عمى الموس
ة تشبو رنَّة جرس التنبيو الذي  التمعُّن في قصيدتو؛ ليجعل من ىذه المشاكمة نغمة خاصَّ
يشير إلى أمر كأنَّ المتمقّْي ينتظره، كما يزيد من دلالة البيت عمى المعنى الذي يريده 

ما يريد وليس لو قاىر في انفاذ  الشاعر فيو عجب من أمر الله مع أنَّ الله قادر عمى
أمره، وفي ىذا قوَّة في إيضاح ما يريده الشاعر من بيان عظمة قدرة الله ونفاذ أمره، 
وظاىر أنَّ قوَّة دلالة البيت ستقلّ لو لم يشاكل بين المصراعين، فكأنَّو جاء بشيء من 

 لوقت نفسو.التوكيد المفظي في مطمع القصيدة ليوظّْفو دلاليِّا وفنّْيٍّا في ا
  ثانيا: التصريع:
بزيادتو،  وتزيد بنقصو، تنقص: لضربو تابعة فيو البيت عروض كانت ما التصريع: ىو

 آخر في والقافية البيت من الأول النصف آخر في أنو ىو القافية فالفرق بينو وبين
 البيت لنصف قيل ولذلك الباب، مصراعي من ، واشتقاقو(ٙٚ) منو الثاني النصف
 النيار، طرفا وىما الصرعين، من ىو بل: وقيل ومدخميا، القصيدة باب نوكأ مصراع
 غير موزون كلام في أخذ أنَّو وىمة أول في ليعمم القافية الشاعر مبادرة التصريع وسبب
، قال ابن (ٚٚ) الابتداء غير في الشاعر صرع وربما الشعر، أول في وقع ولذلك منثور،

 الابتداء بين ليميز القصيدة أول في يحسن التصريع أنَّ  أراه والذي »سنان الخفاجيّ: 
عَبْدُ الِله بْنُ  وقَالَ ، ومثالو ما (ٛٚ) «وقافيتيا  القصيدة روى البيت تمام قبل ويفيم وغيره

بَعْرَى أَيْضًا حِينَ أَسْمَمَ   الكامل :(ٜٚ)الزّْ
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 (ٓٛ)وَاقِ بَيِيمُ مَنَعَ الرُّقَادَ بَلَابِلٌ وَىُمُومُ       والمَيْلُ مُعْتَمِجُ الرّْ 

 مِمَّا أَتَانِي أَنَّ أَحْمَدَ لَامَنِي       فِيوِ فَبِتُّ كَأَنَّنِي مَحْمُومُ 
ل لمكامل تامّ " متفاعمن " وضربيا  وىو مصرَّع لأنَّ عروض القصيدة من البيتال أوَّ
الثاني مقطوع " فعلاتن أو متفاعل " فغيَّر عروضو لأجل التصريع فكانت " متفاعل " 

تجة عن " فعلاتن " مثل ضربو، وكانت في سائر الأبيات صحيحة " متفاعمن "، وىذا نا
المون من ألوان الموسيقى الداخميَّة في مطمع القصيدة أعطاىا جمالا صوتيِّا وبعدا دلاليِّا 
زائدا عمَّا تحممو من موسيقى ودلالة، فتصريع مطمع القصيدة يزيد من وقع موسيقاىا، 

ن إلى مضمونيا، ويدلُّ عمى الحالة النفسيَّة التي يشعر بيا الشاعر عند وينبّْو المتمقّْي
نظمو ليذه القصيدة، فيو يبيّْن شدَّة ما يعانيو، وكثرة اليموم المحدقة بو، فميمو مضطرب 
مميء بالوساوس والأحزان ليس فيو ضياء، وىذا يصوّْر شدَّة وحدتو وشعوره بما كان منو 

صمَّى الله عميو وعمى آلو وسمَّم، وقد استطاع أن يوصل ىذا من تقصير في حقّْ الرسول 
 الشعور من خلال التصريع.  

 البسيط: (ٔٛ)وكذلك فعل كعب بن زىير رضي الله عنو فقال 

 (ٕٛ)بَانَتْ سُعَادُ فَقَمْبِيَ الْيَوْمَ مَتْبُولُ       مُتَيَّمٌ إِثْرَىَا لَمْ يُجزَ مَكْبُوْلُ 

كالضرب  -بتسكين العين  –عت الضرب فكانت " فعْمن " البيت مصرَّع فالعروض تب
لأجل التصريع، وفي سائر القصيدة نجد العروض " فعِمن " بتحريك العين؛ لأنَّ القصيدة 

، (ٖٛ)من ثاني أبيات البسيط، وىو ما كانت عروضو تامَّة مخبونة وضربو تامّ مقطوع 
ؤمو؛ لذلك خصَّ الشعراء بو وىذا التصريع يزيد من قوَّة الموسيقى وجمال جرسيا وتلا

القصائد الميمَّات، وىذه أىمُّ قصيدة قاليا كعب بن زىير بن أبي سممى رضي الله عنو 
يا بيذا المون من  فممَّا كانت ىذه القصيدة من القصائد العظام الجميمة القدر خصَّ

ا يتناسب مع ما تحممو من معانٍ، ويب قى الموسيقى ليضفي عمييا نغما صوتيِّا خاصِّ
يجمجل ىذا النغم في أذن المتمقّْي ليييّْئ نفسو لتمقّْي القصيدة كاممة، كما أنَّو يزيد في 
دلالة البيت وضوحا وتأكيدا فمتبول ىو صفة لقمب الشاعر، ومكبول صفة لقمبو أيضا، 
وىذا يبيّْن مدى ما يعانيو الشاعر في قمبو من عزلة وخوف ووحدة، فكأنَّ قمبو صار 

يذا الافتتاح استطاع أن يميّْد لمشاعر في تقديم رسالتو في الاعتذار لمنبيّْ بأسوأ حال، وب
صمَّى الله عميو وسمَّم ولممؤمنين، فجعل من لمتصريع وظيفة دلاليّة فضلا عن جمالو 

 الفنّْيّ.
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 ثالثا: المشاكمة في وسط القصيدة:
 ذلك، وكان بعد يصرّْع ثمَّ  بالشعر، اكتراث لقمَّة شعره؛ أوَّل بعض الشعراء في لم يصرّْع
 مصرع غير الرمة ذي شعر وأكثر بالشعر، بالاً  يمقي أو يصرع ما قميلاً  الفرزدق
ن الفحول من الكثير مذىب وىو الأوائل،  جعموا أنَّيم إلا تصرفو، لقمَّة فييم يعد لم وا 
 فضل عمى ذلك فدل الشعر، من لو يتأىبون فيما القصائد ميمات في التصريع
قول حسَّان بن ثابت رضي الله ومن أمثمة ىذا النوع من المشاكمة ، (ٗٛ)التصريع

 البسيط: (٘ٛ)عنو
 (ٙٛ)فَدَعُ  أَرساغِيا في بِبيشَةَ  أُسدٌ        مُكتَنِعٌ  وَالمَوتُ  الوَغى في كَأَنَّيُم

ل بيت؛ لأنَّ  فإنَّو شاكل بين المصراعين فأتى بالتقفية في وسط القصيدة وتركيا في أوَّ
 :(ٚٛ)ىو مطمع القصيدة 
خوَتِيِم فِيرٍ  مِن الذَوائِبَ  إِنَّ   (ٛٛ)تتَُّبَعُ  لِمناسِ  سُنَّةً  بَيَّنوا قَد       وَاِ 

فمطمع القصيدة يخمو من المشاكمة وعند انتقالو إلى مقطع وصفيٍّ خاصّ في وسط  
ل أبيات  القصيدة أتى بالمشاكمة، فكان العروض والضرب عمى وزن " فَعِمُنْ "؛ من أوَّ

، وقد جاء بو في (ٜٛ)وىو ما كانت عروضو تامَّة مخبونة وضربو تامّ مقطوع البسيط 
وسط القصيدة؛ لأنَّو رضي الله عنو بدأ بوصف شجاعتيم واستبساليم في الحرب، 
فاحتاج إلى جرس صوتيٍّ خاصّ ينبّْو منو إلى ذلك بالمشاكمة في ىذا المقطع وسط 

عمى شجاعتيم وثباتيم رضي الله عنيم القصيدة، وىو ما يزيد أيضا في توكيد الدلالة 
 وأرضاىم.

 الوافر: (ٜٓ)وكذلك فعل عبَّاس بن مرداس رضي الله عنو 

 (ٜٔ)وَلَو لَاقَيْنَ جَمْعَ بَنِيْ كِلابِ      لَقَامَ نِسَاؤُىُمْ وَالنَّقْعُ كَابِيْ 
لى شاكل بين المصراعين في ىذا البيت، لكنَّو ليس في مطمع القصيدة، بل في انتقالو إ

 الوافر: (ٕٜ)وصف حال بني كلاب عند المعركة، وكان مطمع القصيدة ىو 

 إِذَا فُرِسَ العَوَالِيْ لَمْ يُخَالِجْ       ىُمُومِيْ غَيْرَ نَصْرٍ وَاقْتِرَابِ 
وىذا يعطي أىمّْيَّة لما سيأتي بعد المشاكمة، فكأنَّ بيت القصيد يبدأ من ىنا وما قبمو كان 

فتجد المشاكمة في وسط القصيدة وكأنَّيا أداة تنبيو لممتمقّْي بأنَّ  عبارة عن مقدّْمة لو،
ة، ولو موسيقى مميَّزة عن غيره من  الشاعر انتقل إلى مقطع ميمٍّ تكسوه نغمة خاصَّ
أجزاء القصيدة، في الجمال الفنّْيّ، وتقوّْي دلالتو عمى المعنى المراد فيو يصوّْر حالة 
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اؤىم قائمات وسط التراب والغبار العظيم المرتفع بني كلاب ساعة المعركة وكيف نس
 الذي يغطّْي ما حولو، فجمعت المشاكمة بين المصراعين الأثر الفنّْيّ، والأثر الدلاليّ.

 الكامل: (ٖٜ)وقال مالك بن عوف النصريّ رضي الله عنو 

 مُحَمَّدِ  مَا إِنْ رَأَيْتُ وَلا سَمِعْتُ بِوَاحِدٍ       فِي النَّاس كُمّْيِمُ كَمِثْلِ 
 أَوْفَى وَأَعْطَى لِمْجَزِيْلِ لِمُجْتَدِيْ      وَمَتَى تَشَأْ يُخْبِرْكَ عَمَّا فِيْ غَدِ 

جاءت المشاكمة بين المصراعين بتقفية البيت الثاني من القصيدة، وليست في البيت 
ل  ل، ولعلَّ ىذا وقع لمشاعر من غير تعمُّد ولا قصد؛ لأنَّ القصيدة من أوَّ الكامل الأوَّ

، ومع ىذا فقد (ٜٗ)وىو ما كان عروضو صحيح: " متَفاعمن " وضربو صحيح مثميا 
ازدان البيت بجمال صوتيا، فيي موسيقى إضافيَّة تعطي نغمة لمبيت متآلفة مع نغمو 
العامّ، تزداد موسيقى البيت بيا جمالا، ودلالتو وضوحا وتأكيدا، فبدت المشاكمة تؤكّْد 

صمَّى الله عميو وعمى آلو وسمَّم، الأمر الذي أعطى لكلّْ  عمى عظيم أوصاف النبيّ 
شطر قافية، كأنَّ البيت بمفرده لا يستطيع أن يؤدّْي كلَّ المعنى، ممَّا جعل الشاعر يقفّْي 

 كلَّ شطر.
 رابعا: التخميع:

 يخمى أن وىو التخميع: –التقفية والتصريع  –ممَّا يتَّصل بالمشاكمة بين المصراعين 
 القافية، عمى وقوفو فيكون الكلام ويدرج والتقفية، التصريع من البيت روضع الشاعر
 الخوامع، وقد لمضياع قيل ذلك ومن العرج، ىو الذي الخماع من مأخوذاً  تخميعا وسمي
في الشعر،  جداً  والمحدثين، وىو كثير القدماء من المجيدون التخميع الشعراء استعمل
. وأمَّا في شعر اليداية (ٜ٘) الشعر من لمحمّْو يس،الق امرؤ ذلك يستعمل كان من وأكثر

 الطويل :(ٜٙ)رضي الله عنو عَبَّاسِ بْنِ مِرْدَاسٍ في عصر صدر الإسلام فمن أمثمتو قول 

 مُشارِكا العالَمينَ  لِرَبّْ  ضِماراً            جاىِداً  أَجعَلُ  يَومَ  إِنّي لَعَمري
 أُولَئِكا ما لَوُ  أَنصارٌ  أُولَئِكَ        حَولَوُ  وَالَأوسُ  اللِ  رَسولَ  وَتَركي

 المَسالِكا الُأمورِ  غَيبِ  في لِيَسمُكَ      يَبتَغي وَالحَزنَ  الَأرضِ  سَيلِ  كَتارِكِ 
فإنَّو خالف الأولى، وترك الأحسن بتركو المشاكمة بين المصراعين بالتقفية عمى الرغم 

رك أضعف الموسيقى الإضافيَّة من أنَّيا اتَّفقت لو في الوزن، ومعموم أنَّو في ىذا الت
لمبيت، واكتفى بموسيقاه الأصميَّة، وىذا ما جعل العروضيّْين يقبمونو ولا يعدُّونو إساءة ولا 
مأخذ فيو عمى الشاعر، لكنَّو لو سمم من التخميع، وأتى بالتقفية لكان أجمل جرسا، 
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الذي ىو جزء من وأحسن وقعا، كما أنَّ التخميع يضعف الدلالة؛ لخموّْه من التكرار 
ر وما يحمل بين طيَّاتو  التوكيد المفظي، وعدم شدّْ المتمقّْي إلى التمعُّن في الصوت المتكرّْ

 من دلالات إضافيَّة. 
 الطويل :(ٜٚ)بن أبي أنس رضي الله عنو صِرْمَةُ أبي قيس لَ و قَ ومثمو 

ةً         يُذَكّْرُ لَوْ   (ٜٛ)يَمْقَى صَدِيقًا مُوَاتِيَا ثَوَى فِي قُرَيْشٍ بِضْعَ عَشْرَةَ حِجَّ
فإنَّو كذلك أتى بالتخميع، وترك المشاكمة بين المصراعين مع أنَّيا اتَّفقت لو في الوزن، 
فكلاىما عمى وزن " مفاعمن "، وىو بيذا الترك أورث بيتو فراغا محسوسا في موسيقاه 

ثر في الدلالة لا الداخميَّة، وضعفا في دلالة البيت؛ فتكرار الصوت، أو الكممة لو أ
يخفى، كما أنَّو يترك انطباعا في نفس المتمقّْي عن المعنى المراد، فأورث البيت ضعفا 

 جماليِّا ودلاليِّا بسبب التخميع، مع أنَّو محسن في شعره.
 الطويل: (ٜٜ)وكذلك فعل كعب بن زىير رضي الله عنو فقال 

 ى أَمْرِ حَزْمٍ أَحْكَمَتْوُ الْجَوَامِعُ رَحَمتُ إِلَى قَوْمِي لَأدعُوَ جُمَّيُمْ      إِلَ 
فقد استقام لو وزن العروض والضرب، وكان باستطاعتو أن يشاكل بين المصراعين 
فيجعل البيت مقفِّى، لكنَّو ترك المشاكمة، فأصاب بيتو التخميع، وىو ليس خمل عروضيّ 

ن وقع موسيقى البيت، كما تقدَّم، ولا مأخذ فيو عمى الشاعر، لكنَّو ترك الأحسن فقمَّل م
وىذا ما جعل النقَّاد يطمقون عمى ىذا الفعل تخميعا، أي: عرجا؛ لأنَّو أضعف بيتو فنّْيِّا 
ودلاليِّا مع استقامة ذلك لو في الوزن، فظير البيت في صورة أقلّ جمالا ممَّا لو شاكل 

 بين مصراعيو.
 الطويل: (ٓٓٔ)وكذلك فعل سواد بن قارب رضي الله عنو فقال 

 تَانِي رَئيّْي بَعدَ لَيلٍ وَىَجْعَةٍ       وَلَم أَكُ فِيْمَا قَدْ بَمِيْتُ بِكَاذِبِ أَ 
 ثَلَاثَ لَيَالٍ قَوْلُوُ فِي كلّْ لَيمةٍ       أَتَاكَ نَبِيّّ مِنْ لُؤَيّْ بنِ غّالِبِ 

كان باستطاعتو أيضا أن يشاكل بين مصراعي بيتو فيجعل البيت مقفِّى؛ لاتّْفاق 
الضرب في الوزن فكلاىما عمى وزن " مفاعمن " لكنَّو ترك المشاكمة، فأصاب العروض و 

بيتو بضعف جمال موسيقاه الداخميَّة، وعدم قوَّة دلالتو، فكان الأولى بالشاعر أن لا 
يغيب عنو ذلك؛ ليزيد من جمال موسيقى البيت، وعذوبة وقعيا الفنّْيّ، واستثمار أثرىا 

 الدلاليّ.
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و لو ىنا أنَّ التخميع ليس بعيب عمى الشاعر ولا فيو مأخذ عميو، لكنَّو وما ينبغي التنبُّ 
من باب مخالفة الأولى والأحسن، فإنَّو لو شاكل لكانت موسيقاه أقوى ممَّا لو تركو؛ لأنَّو 
ل وىمة يسمعيا المتمقّْي، ولكان معناه أشدُّ  يشعر بترابط وتلاؤم بين المصراعين من أوَّ

، وىذا ما يدلُّ عميو مصطمح التخميع، الذي ىو في الأصل يعني: وضوحا، وأكثر تأكيدا
ن سمم من الخطأ العروضيّ، لكنَّو كما تقدَّم خالف الأولى والأحسن، بعدم  العرج، فيو وا 
كثرة الاعتناء بجزء من أجزاء الموسيقى الداخميَّة وىو المشاكمة وما ليا من آثار فنّْيَة 

 ودلاليَّة. 
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 الخاتمة
ا تقدَّم من  ىذا البحث يظير جميِّا أنَّ " شعر اليداية في عصر صدر الإسلام  مباحثممَّ
في الأدب الإسلاميّ كغيره من الأغراض عظيما  ناصعة مشرقة، ومنجزا" كان صفحة 

في عصر صدر الإسلام ومواكبتو لأدب تطوُّر االشعريَّة الإسلاميَّة، فيو مثال رائع، ل
ذكر أ، ولإتمام مادَّة البحث سحداث، وتطوُّر المجتمع، وتقدُّم الحياة ورقيّْيالمجريات الأ

 :وتوصياتو فيما يأتي أىمَّ نتائج البحثبإذن الله سبحانو وتعالى 
 النتائج:
 تقويــة الــنغم وربــط أجــزاء لمــا فيــو مــن  بتكــرار بعــض الحــروف اليدايــة احتفــى شــعر

ر الانسـجام يـوفّْ بعـض حروفيـا تكـرار فأو القصـيدة، الواحـد، الكممات داخـل البيـت 
 .ربين المعنى المراد التعبير عنو والصوت المتكرّْ 

  نــة ولتأكيـــد لإشـــاعة دلالــة معيَّ  خــاصٍّ  موســيقيٍّ  خمــق جـــوٍّ أســيم تكــرار الكممـــات فــي
كمــا ىــو الحــال فــي تكــرار بعــض العبــارات م موســيقي، المعــاني ومصــاحبتيا بتــرخُّ 

 أيضا. الغرض في الشعر، التي كان تكرارىا ليذا
 ن كـان الجنـاس التام  ونوعيبالجناس  سجَّل والاشـتقاقيّ حضـورا فـي شـعر اليدايـة، وا 

ىـــذا  بيـــد أنَّ لمجنـــاس الاشـــتقاقيّ حضـــورا فـــيمـــن القمَّـــة،  شـــعر اليدايـــة فـــيالتـــامّ 
إلا أنَّو ىـو الآخـر قميـل موازنـة بغيـره مـن ألـوان البـديع وضـروب الموسـيقى شعر ال

د في الأساس، لسيولة شعر اليداية وعفويَّتو، وارتجالو ارتجالا الداخميَّة، وىذا يعو 
 في أغمب الأحيان.

  كممتـــين مـــن جـــذر جمـــع ب تـــامّ الغيـــر الاشـــتقاقيّ أو جنـــاس ال شـــعراء اليدايـــةاســـتعمل
ا الــتلاؤم يــذباســتطاع الشــعراء اشــتقاقيٍّ واحــد مــع اخــتلاف فــي بنــاء كــلٍّ ومعنــاه ف

ر الإيقــاعالصـوتيّ، و  تأكيــد معنــى إظيــار بي فــي ذىــن المتمقّْـ ةصــور  يلتشـك المتكــرّْ
بــرازه بصــورة واضــحة جميَّــة، فضــلا عــن زيــادة جمــال الجــرس الصــوتيّ،  معــيَّن، وا 

 وحسن وقعو في السمع.
  ّاســتطاع شــعراء اليدايــة فــي عصــر صــدر الإســلام مــن خــلال اســتعمال التضــاد- 

يمانيم بـالله  سلام،ىدايتيم للإة جميمة معبرة عن يَّ فنّْ  اصور  يرسمواأن  -الطباق  وا 
اليداية التـي عاشـوا وخاتم رسمو صمَى الله عميو وعمى آلو وسمَّم، فصوَّروا لنا ىذه 

 . لذَّتيا، وعرفوا جميميا
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 يَّـةمـن أىمّْ  استعمل شعراء اليداية في بعـض شـعرىم ردّ العجـز عمـى الصـدر لمـا لـو 
ــ ىالموســيق فــي التكــرار النغمــي  ة، فيــو يزيــد الموســيقى المفظيــة مــن خــلالالداخميَّ

الــذي يــراد بــو تقويــة الجــرس، وىــو ضــرب مــن التجنــيس الصــوتي ونــوع مــن أنــواع 
 التي تضفي جمالا موسيقيِّا إضافيِّا عمى البيت، وتزيد من تقوية معناه.  التكرار

  أثـــر موســـيقيٍّ  لمـــا ليمـــا مـــن التقفيـــة والتصـــريعاســـتعمل شـــعراء اليدايـــة فـــي شـــعرىم
ـــاحيٍّ  لِ  مـــن يعمـــم افتت ـــذلك شـــعره، فـــي أخـــذ أنَّ الشـــاعر وَىْمـــةٍ  أوَّ  أول فـــي وقـــع ول
 أو في الانتقال من حدث إلى حدث.  الشعر،

  قد ترك الشـعراء أحيانـا المشـاكمة بـين المصـراعين، ولا مأخـذ عمـييم فـي ذلـك، لكـنَّيم
خـــالفوا الأولـــى والأحســـن، لأنَّ المشـــاكمة تعطـــي موســـيقى أقـــوى؛ وتشـــعر المتمقّْـــي 

ل وىمة يسمعيا.بترابط وتلاؤم بين   المصراعين من أوَّ
ـل إلييـا ىـذا البحـث، وسـأذكر فيمـا يـأتي بـإذن الله سـبحانو  ىذه ىي أىمُّ النتائج التي توصَّ

 وتعالى أىمَّ التوصيات التي بدت لي في ىذا البحث:
 التوصيات:

  إنَّ شعر المخضرمين والشعر الإسلاميّ عموما وشعر اليداية عمى وجو الخصوص
أنَّيا مادَّة جيّْدة لمدراسات الأدبيَّة والمغويَّة والاجتماعيَّة فيي لم تعط  عمى الرغم من

و صوب  نصيبيا الذي تستحقّْو من الدراسة والبحث؛ لذلك أوصي الباحثين بالتوجُّ
 أدب ىذا العصر الذي لا تزال أغمب منجزاتو الأدبيَّة مادَّة بكرا تخطب الدارسين.

 اية كبيرة من الباحثين والدارسين لجمعو كاملا، إنَّ شعر اليداية بحاجة إلى عن
وتحقيقو ودراستو، فيكون ديوان شعر اليداية كما عمل ديوان الردَّة، وشعر الفتوح، 

 وغيرىما.
  رفض الفكرة القائمة بضعف شعر عصر صدر الإسلام، فيو عصر متميّْز بأدبو

ق بعضيا، وشعره وخصائصو، وقد كان من شعره ما يضاىي المعمَّقات، بل يفو 
ولشعر اليداية نصيب من ىذه الدرر، لكن الابتعاد عنيا أظير ىذه الفكرة 
المرفوضة. فالقول بضعف شعر عصر صدر الإسلام جناية أدبيَّة كبيرة. عمى 
الرغم من أنَّ من قائمييا من كانوا أئمَّة في المغة والأدب والنقد كابن سلّام، ولعلَّ 

و في معنى معيَّن، أو في شاعر معيَّن، فظنَّ قوليم ىذا كان في غرض معيَّن، أ
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بعضيم أنَّو حكم عامّّ عمى أدب ىذا العصر جميعا، وىذا ما ينبغي رفضو جممة لا 
 تفصيلا.

لإنجاز  يووفَّقن يوأعانن يختم بحمد الله الذي يسَّر لأفي نياية البحث إلا أن  يولا يسعن
فما كان فيو من صواب  ،وجدانىذا البحث الذي يمسُّ الروح والقمب والعاطفة وال

حسان فممو وحده الحمد والمنَّة والنعمة والفضل، وما كان فيو من خمل أو سيو أو خطأ  وا 
 ومن الشيطان، والله ورسولو منو بريئان. يأو نقصان فمن نفس

 وسبحانك الميمَّ وبحمدك أشيد أن لا إلو إلا أنت أستغفرك وأتوب إليك.
منير السراج الو  وصراط مستقيم الحقّْ إلى  الياديمى اليادي وصمَّى الل وسمَّم وبارك ع

المبعوث رحمة لمعالمين وعمى آلو وصحبو أجمعين ومن سار عمى نيجو وشرعتو 
 .وسنَّتو إلى يوم الدين

 تمَّ بحمد الل
 
 

 ـــــــــــالهوامش  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
                                                           

 . ٕٔمـ:  ٜ٘ٚٔالشعر والنغم، د. رجاء عيد، منشورات دار الثقافة، القاىرة، عام:  (ٔ)
 . ٔٙٔينظر: عن بناء القصيدة العربيَّة الحديثة، عمي عشري زايد، كمّْيَّة دار العموم لمطباعة والنشر:  (ٕ)
 . ٘ٔينظر: الشعر والنغم:  (ٖ)
راج الأدباء، أبو الحسن حازم بن محمد بن حسن، ابن حازم القرطاجني، )المتوفَّى: منياج البمغاء وس (ٗ)

 . ٕٕ٘مـ:  ٜٜٙٔىـ(، تحقيق: محمَّد الحبيب بن الخوجة، تونس، عام: ٗٛٙ
الإسكندريَّة،  –البنيات الأسموبيَّة في لغة الشعر العربيّ الحديث، مصطفى السعدنيّ، منشأة المعارف  (٘)

 . ٖٛمـ:  ٜٚٛٔعام: 
الصاحبي في فقو المغة العربية ومسائميا وسنن العرب في كلاميا، أحمد بن فارس بن زكرياء القزويني  (ٙ)

 -ىـ  ٛٔٗٔىـ(، منشورات: محمد عمي بيضون، الطبعة الأولى، عام: ٜٖ٘الرازي، أبو الحسين )المتوفى: 
 . ٛ٘ٔمـ:  ٜٜٚٔ

يّ عند العرب، د. ماىر ميدي ىلال، دار الرشيد جرس الألفاظ ودلالتيا في البحث البلاغيّ والنقد (ٚ)
 . ٜٕ٘مـ:  ٜٓٛٔلمنشر، بغداد، عام 

ىـ(، تحقيق: محمد عمي النجار، دار الكتب ٕٜٖينظر: الخصائص، أبو الفتح عثمان بن جني )ت  (ٛ)
 .ٚ٘ٔ/ٕمـ:  ٕٜ٘ٔالمصرية، القاىرة، 
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القاىرة،  –ئة المصرية العامة لمكتاب ينظر : المغة العربية معناىا ومبناىا: د. تمام حسن، اليي (ٜ)

 .ٕٖٖ-ٖٖٔمـ: ٜٜٚٔ
ىـ(، تحقيق: د. رشيد عبد الرحمن العبيدي، ٕ٘ٚينظر: شرح الكافية البديعية، صفي الدين الحمي ) (ٓٔ)

 .ٖٗٔمـ:  ٕٗٓٓمركز البحوث والدراسات، سمسمة إحياء التراث، بغداد، 
، لبنان –نده، دار المعرفة، بيروت تحقيق: عبد الل س الأنصاري رضي الل عنو،حسَّان بن ثابت ( ديوان ٔٔ)

 . ٙ٘ٔمـ:  ٕٛٓٓ -ىـ  ٜٕٗٔ، عام:  ٕط: 
 . ٙ٘ٔ( يريد أنَّيم سبَّاقون في الخير فلا يدانييم أحد. فيم أئمَّة والناس تابعون ليم. ينظر: ديوانو: ٕٔ)
الطمع. ينظر: ديوانو:  م خصمة( لا يضنُّون: لا يبخمون من الضنّْ وىو البخل. وليست في طباعئٖ)

ٔ٘ٙ. 
 . ٕٙٓ – ٕ٘ٓديوان حسَّان بن ثابت:  (ٗٔ)
سيرة ابن ىشام= السيرة النبوية، عبد الممك بن ىشام بن أيوب الحميري المعافري، أبو محمد، جمال  (٘ٔ)

براىيم الأبياري وعبد الحفيظ الشمبي، شركة مكتبة ٖٕٔالدين )المتوفى:  ىـ(، تحقيق: مصطفى السقا وا 
 ٜٔٗ/  ٕمـ:  ٜ٘٘ٔ -ىـ ٖ٘ٚٔام: ة مصطفى البابي الحمبي وأولاده بمصر، الطبعة: الثانية، عومطبع
ٕٗٓ . 

 .ٜٔٗ/  ٕالأواصر: جمع آصرة، وَىِي قراَبَة الرَّحِم بَين النَّاس. ينظر: سيرة ابن ىشام: ( ٙٔ)
سِم عبد الرَّحْمَن بن عبد الل بن أَحْمد الروض الآنف فِي شرح السّْيرَة النَّبَوِيَّة لِابْنِ ىِشَام، أَبُو الْقَا (ٚٔ)

ىـ(، تحقيق: عمر عبد السَّلَام السلَامِي، دَار إحْيَاء التراث الْعَرَبِيّ، بيروت، ٔٛ٘السُّييْمي )الْمُتَوفَّى: 
 . ٓٙ/  ٖمـ:  ٕٓٓٓ -ىـ ٕٔٗٔالطبعة: الطبعة الأولى، عام: 

 . ٕ٘ٔسورة الأنعام:  (ٛٔ)
 . ٙ٘ٔ: حسَّان بن ثابتديوان  (ٜٔ)
 . ٙ٘ٔ( يريد أنَّيم سبَّاقون في الخير فلا يدانييم أحد. فيم أئمَّة والناس تابعون ليم. ينظر: ديوانو: ٕٓ)
 . ٚ٘ٔ – ٘٘ٔ( ديوان حسَّان بن ثابت رضي الل عنو: ٕٔ)
 . ٜٕٛ/  ٔسيرة ابن ىشام:  (ٕٕ)
 . ٜٕٛ/  ٔىشام:  المدلي: الْمُرْسل الدَّلْو. والنازع: الجاذب لَيَا. ينظر: سيرة ابن( ٖٕ)
 ٔٓٗٔ، عام: ٔ( ديوان عبد الل بن رواحة ودراسة في سيرتو وشعره، د. وليد قصاب، دار العموم، ط: ٕٗ)

 . ٙٗٔمـ:  ٜٔٛٔ -ىـ 
 . ٕٔديوان عباس بن مرداس:  (ٕ٘)
ىمك ضمار بعد أن كان يعبد قبل أن يبعث صنم كان يعبده قبل ىدايتو للْسلام. والمعنى:   :ضمار (ٕٙ)

 .محمَّد صمَّى الل عميو وسمَّم، فعمم يقينا أنَّو لا يستحقُّ العبادة؛ إذ كيف ييمك لو كان معبودا حقِّا النبيُّ 
 . ٕٔينظر: ديوانو: 

 .  ٕٙٛ – ٕ٘ٛديوان حسَّان بن ثابت:  (ٕٚ)
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 . ٕٔ٘/  ٔسيرة ابن ىشام:  (ٕٛ)
خوارزمي الحنفي أبو يعقوب ينظر: مفتاح العموم، يوسف بن أبي بكر بن محمد بن عمي السكاكي ال (ٜٕ)

لبنان،  –ىـ(، ضبطو وكتب ىوامشو وعمق عميو: نعيم زرزور، دار الكتب العممية، بيروت ٕٙٙ)المتوفَّى: 
البيان، البديع، د. أحمد مطموب،  –، وفنون بلاغية  ٜٕٗمـ:  ٜٚٛٔ -ىـ  ٚٓٗٔالطبعة: الثانية، عام: 

 .ٕٕٗمـ:  ٜ٘ٚٔالطبعة الأولى، دار البحوث العمميَّة، عام: 
 .ٕٕٗ، وفنون بلاغية:  ٜٕٗينظر: المصدر نفسو:  (ٖٓ)
 . ٕٕٗ، وفنون بلاغية:  ٜٕٗينظر: المصدر نفسو:  (ٖٔ)
 . ٕٓٗ/  ٕسيرة ابن ىشام:  (ٕٖ)
 . ٕٓٗ/  ٕيأتمق: يممع. ينظر: سيرة ابن ىشام:  (ٖٖ)
عثمان، الشيير بالجاحظ  عمرو بن بحر بن محبوب الكناني بالولاء، الميثي، أبو( البيان والتبيين، ٖٗ)

الشعر والشعراء، أبو محمد ، و  ٓٔ/  ٕ: ىـ ٖٕٗٔعام: ، ىـ(، دار ومكتبة اليلال، بيروتٕ٘٘)المتوفى: 
، ٛٚ/  ٔىـ:  ٖٕٗٔعام: ، ىـ(، دار الحديث، القاىرةٕٙٚعبد الل بن مسمم بن قتيبة الدينوري )المتوفى: 

ىـ(،  ٖٙٗبن رشيق القيرواني الأزدي )المتوفى:  أبو عمى الحسن، والعمدة في محاسن الشعر وآدابو
/  ٔمـ:  ٜٔٛٔ -ىــ  ٔٓٗٔسة، الطبعة: الخام، تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد، دار الجيل

ىـ(، دار ٕٙٚ، وينظر: عيون الأخبار، أبو محمد عبد الل بن مسمم بن قتيبة الدينوري )المتوفَّى: ٕٔٓ
، وسرُّ الفصاحة، أبو محمد عبد الل بن محمد بن  ٜٛٔ/  ٕىــ:  ٛٔٗٔبيروت، عام:  –الكتب العممية 

ىـ  ٕٓٗٔىـ(، دار الكتب العممية، الطبعة: الأولى، عام: ٙٙٗسعيد بن سنان الخفاجي الحمبي )المتوفَّى: 
 . ٕٕٛمـ:  ٕٜٛٔ -
 . ٖٕٛ – ٕٕٛسرُّ الفصاحة: ( ينظر: ٖ٘)
 . ٕٔ٘/  ٔسيرة ابن ىشام:  (ٖٙ)
أَي متسعا. والحتوف: أَسبَاب الْمَوْت وأنواعو. وينسب ىذا البيت والذي قبمو إلى أفُنون فطأ معرضًا: ( ٖٚ)

 . ٕٔ٘/  ٔالتغمبيّ وَىُوَ صُرَيْمُ بْنُ مَعْشَرٍ، فِي أَبْيَاتٍ لَوُ. ينظر: سيرة ابن ىشام: 
 . ٖٗسورة الأعراف: ( ٖٛ)
يسار المطمبي بالولاء، المدني  سيرة ابن اسحاق = كتاب السير والمغازي، محمد بن إسحاق بن (ٜٖ)

 -ىـ  ٜٖٛٔبيروت، الطبعة: الأولى، عام:  –ىـ(، تحقيق: سييل زكار، دار الفكر ٔ٘ٔ)المتوفَّى: 
 .ٕٚٔمـ: ٜٛٚٔ

سيرة ابن اسحاق = كتاب السير والمغازي، محمد بن إسحاق بن يسار المطمبي بالولاء، المدني  (ٓٗ)
 -ىـ  ٜٖٛٔبيروت، الطبعة: الأولى، عام:  –دار الفكر  ىـ(، تحقيق: سييل زكار،ٔ٘ٔ)المتوفَّى: 
 .ٕٚٔمـ: ٜٛٚٔ

رضي الل عنو، جمعو وحققو وشرحو: د. واضح الصمد، دار صادر، بيروت، ( ديوان النابغة الجعديّ ٔٗ)
 . ٕٕٔ: مـ ٜٜٛٔ، عام :  ٔط: 
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 . ٕٓٗ – ٜٔٗ/  ٕسيرة ابن ىشام:  (ٕٗ)
 . ٚٓٔ سورة الأنبياء عمييم الصلاة والسلام: (ٖٗ)
خاتم النبوَّة: ىو أثر بين كتفي النبيّ صمَّى الل عميو وعمى آلو وسمَّم وصف بو في الكتب المتقدمة  (ٗٗ)

وكان علامة يعمم بيا أنو النبي الموعود. مثل بيض الحمامة. ينظر: صحيح البخاري= الجامع المسند 
يامو، محمد بن إسماعيل أبو عبدالل الصحيح المختصر من أمور رسول الل صمى الل عميو وسمم وسننو وأ

البخاري الجعفي، تحقيق: محمد زىير بن ناصر الناصر، دار طوق النجاة )مصورة عن السمطانية بإضافة 
 . ٜٓٔ، رقم الحديث:  ٜٗ/  ٔ: ـىـٕٕٗٔترقيم محمد فؤاد عبد الباقي(، الطبعة: الأولى، 

ل. والبيتان الأوَّلان ولم يذكر ا ٔٓٔ،  ٘٘ – ٗ٘ديوان حسَّان بن ثابت:  (٘ٗ) لبيت الأخير في الموضع الأوَّ
 لم يذكرا في الموضع الثاني.

 .ٖٙٔكتاب الصناعتين:  (ٙٗ)
 . ٙ٘ٔ – ٘٘ٔ: حسَّان بن ثابت( ديوان ٚٗ)
سجيَّة: طبيعة لا تكمُّف فييا. الخلائق: الأخلاق، وشرُّ الأمور محدثاتيا، وكلُّ محدثة بدعة. ينظر: ( ٛٗ)

 . ٙ٘ٔ: وديوان
تيم. ينظر: ديوانو:  (ٜٗ)  . ٙ٘ٔأوىت: ىدمت، وىو كناية عن قوَّ
 . ٜٗ – ٖٜ( ديوان عبد الل بن رواحة رضي الل عنو: ٓ٘)
 . ٕٓٔ،  ٕٕديوان عبَّاس بن مرداس:  (ٔ٘)
 . ٚ٘ٔ – ٘٘ٔ: حسَّان بن ثابت( ديوان ٕ٘)
 . ٙ٘ٔ( جدعوا: قطعوا. ينظر: ديوانو: ٖ٘)
 . ٕٙٓ – ٕ٘ٓديوان حسَّان بن ثابت:  (ٗ٘)
 . ٖٛالقاىرة:  -، دار المعارف  ٘ديوان امرئ القيس، تحقيق محمَّد أبو الفضل إبراىيم، ط:  (٘٘)
 . ٖٛينظر ديوان امرئ القيس:  (ٙ٘)
ديوان بشَّر بن برد، جمع وتحقيق وشرح فضيمة العلامة سماحة الأستاذ الإمام الشيخ محمَّد الطاىر بن  (ٚ٘)

 . ٖٖ٘/  ٔمـ:  ٕٚٓٓة الجزائر عاصمة الثقافة العربيَّة، عام: عاشور، صدر عن وزارة الثقافة بمناسب
 .ٖ/ٕينظر: المصدر نفسو:  (ٛ٘)
، محمد بن عبد الرحمن . وينظر: الإيضاح في عموم البلاغةٕٓٛينظر: منياج البمغاء وسراج الأدباء:  (ٜ٘)

ىـ(، ٜٖٚتوفَّى: ابن عمر، أبو المعالي، جلال الدين القزويني الشافعي، المعروف بخطيب دمشق )الم
 . ٖٓٓ: بيروت، الطبعة: الثالثة –تحقيق: محمد عبد المنعم خفاجي، دار الجيل 

 . ٚ٘ٔ – ٘٘ٔ: حسَّان بن ثابت( ديوان ٓٙ)
تيم. ينظر: ديوانو: ٔٙ)  . ٙ٘ٔ( أوىت: ىدمت، وىو كناية عن قوَّ
 . ٕٔ٘/  ٔسيرة ابن ىشام:  (ٕٙ)
 . ٕٔ٘/  ٔلَأصْل: متعبد النَّصَارَى. ينظر: سيرة ابن ىشام: يُرِيد بالبيعة: الْمَسْجِد. وَىِي فِي ا (ٖٙ)
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 . ٕٔ٘/  ٔسيرة ابن ىشام:  (ٗٙ)
 / ٔينسب ىذا البيت إلى أُفنون التغمبيّ صُرَيْمُ بْنُ مَعْشَرٍ، فِي أَبْيَاتٍ لَوُ. ينظر: سيرة ابن ىشام:  (٘ٙ)

ٖ٘ٔ . 
 . ٕٕسورة الجنّ:  (ٙٙ)
، صنعة الإمام أبي سعيد السكَّريّ، شرح ودراسة د. مفيد قميحة، كعب بن زىير رضي الل عنوديوان  (ٚٙ)

المممكة العربيَّة  -المممكة العربيَّة السعوديَّة، دار المطبوعات الحديثة، جدَّة  –دار الشواف، الرياض 
 . ٙٔٔمـ:  ٜٜٛٔ -ىـ  ٓٔٗٔالسعوديَّة، الطبعة الأولى، عام: 

 . ٚ٘ٔ: حسَّان بن ثابت رضي الل عنو ( ديوانٛٙ)
، والأبيات الأربعة الأول في سيرة ابن إسحاق = السير والمغازي:  ٓٙ - ٜ٘ / ٖالروض الآنف:  (ٜٙ)

 . ٗٓٔ/  ٖٔ، والبيتان الأوَّلان في الوافي بالوفيات:  ٖٜ
 . ٕٓٔ،  ٕٕديوانو:  (ٓٚ)
 . ٙ٘ٔ: حسَّان بن ثابت رضي الل عنو ( ديوانٔٚ)
 . ٘٘ٔ: حسَّان بن ثابت رضي الل عنو ( ديوانٕٚ)
ىـ(، مطبعة ٖٖٚ، قدامة بن جعفر بن قدامة بن زياد البغدادي، أبو الفرج )المتوفى: نقد الشعر( ينظر: ٖٚ)

، والقوافي، أبو يعمى عبد الل التنوخي ) ت:  ٗٔ: مـ ٕٖٓٔقسطنطينية، الطبعة: الأولى، عام:  –الجوائب 
، والعمدة  ٛٚمـ:  ٜٛٚٔ، عام:  ٕط: ىـ ( تحقيق د. عوني عبد الرؤوف، مكتبة الخانجي بمصر،  ٚٛٗ

 . ٗٚٔ/  ٔفي محاسن الشعر وآدابو: 
 . ٖٚٔ/  ٔ، والعمدة في محاسن الشعر وآدابو:  ٙٚ – ٘ٚالقوافي لمتنوخي: ( ينظر: ٗٚ)
( ديوان كعب بن مالك الأنصاري رضي الل عنو، دراسة وتحقيق: أ. د. سامي مكي العاني، ساعدت ٘ٚ)

 -ىــ  ٖٙٛٔ، مطبعة المعارف، عام:  ٔبغداد، ط:  –منشورات مكتبة النيضة جامعة بغداد عمى نشره ، 
 . ٕٓٓمــ:  ٜٙٙٔ

، وسرُّ الفصاحة:  ٖٚٔ/  ٔو: ، والعمدة في محاسن الشعر وآداب ٙٚالقوافي لمتنوخي: ( ينظر: ٙٚ)
ٔٛٛ. 

 . ٗٚٔ/  ٔ، والعمدة في محاسن الشعر وآدابو:  ٛٚالقوافي لمتنوخي: ( ينظر: ٚٚ)
 . ٜٛٔالفصاحة:  سرُّ  (ٛٚ)
 . ٕٓٗ – ٜٔٗ/  ٕسيرة ابن ىشام:  (ٜٚ)
البلابل: الوساوس المختمطة وَالْأَحْزَان. معتمج: مُضْطَرب يركب بعضو بَعْضًا. والبييم: الّذي لَا ضِيَاء ( ٓٛ)

 .ٜٔٗ/  ٕفِيوِ. ينظر: سيرة ابن ىشام: 
 . ٜٓٔكعب بن زىير رضي الل عنو: ديوان  (ٔٛ)
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 المقيَّد:  والمكبول الحب، ذلَّمو الذي: والمتيَّم بعقمو، يذىب وكاد الحبّ  أسقمو: متبولو  فارقت،: بانت (ٕٛ)
الخلاص. ينظر:  من فيو ىو لما يجد لا مقيَّدا ذليلا سقيما قمبو فتركت فارقتو سعاد أنَّ : والأسير، والمعنى

 . ٜٓٔكعب بن زىير رضي الل عنو: ديوان 
: عر العرب، السيّْد أحمد الياشميّ، المطبعة التجاريَّة الكبرى بمصرينظر: ميزان الذىب في صناعة ش (ٖٛ)

 . ٔٛلبنان، د.ط، د.ت:  –، وموسيقى الشعر، الدكتور إبراىيم أنيس، دار القمم، بيروت  ٔٗ
 . ٙٚٔ – ٘ٚٔ/  ٔالعمدة في محاسن الشعر وآدابو: ( ينظر: ٗٛ)
 . ٚ٘ٔ: حسَّان بن ثابت( ديوان ٘ٛ)
 . ٚ٘ٔة: مأسدة أي مكان الأسود. فدع: ميل. ينظر: ديوانو: ( مكتنع: قريب. بيشٙٛ)
 . ٘٘ٔ: حسَّان بن ثابت( ديوان ٚٛ)
 . ٘٘ٔ( الذوائب: السادة الأفاضل. ينظر: ديوانو: ٛٛ)
 . ٔٛ، وموسيقى الشعر:  ٔٗ: ينظر: ميزان الذىب في صناعة شعر العرب (ٜٛ)
 . ٛٗ: عبَّاس بن مرداس رضي الل عنوديوان  (ٜٓ)
 . ٛٗ: عبَّاس بن مرداس رضي الل عنوع: الغبار، والكابي: المرتفع الضخم. ينظر: ديوان النق (ٜٔ)
 . ٚٗ: عبَّاس بن مرداس رضي الل عنوديوان  (ٕٜ)
حسن الصحابة في شرح أشعار الصحابة، ىرسك مفتئ سابق وحالا دار أدبيّات فنون عربية معممي  (ٖٜ)

 . ٖٗ٘/  ٔ: ىـ ٕٖٗٔشن مطبعو سي: ماسارلي حابي زاده عمي فيمي، در سعادة ، رو 
 . ٗٚ، وموسيقى الشعر:  ٗ٘: ينظر: ميزان الذىب في صناعة شعر العرب (ٜٗ)
 . ٖٛ – ٕٛينظر: القوافي لمتنوخي: ( ٜ٘)
 . ٕٓٔ،  ٕٕديوانو:  (ٜٙ)
 . ٕٔ٘/  ٔسيرة ابن ىشام:  (ٜٚ)
 . ٕٔ٘/  ٔثوى: أَقَامَ. و مواتيا: مُوَافقا. ينظر: سيرة ابن ىشام: ( ٜٛ)
 . ٗٛكعب بن زىير رضي الل عنو: ديوان  (ٜٜ)
 . ٕٓٔ/  ٔ: حسن الصحابة في شرح أشعار الصحابة (ٓٓٔ)
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 المصادر والمراجع
 القرآن الكريم. -ٔ
 الدين جلال المعالي، أبو عمر، بن الرحمن عبد بن ، محمدالإيضاح في عموم البلاغة -ٕ

 عبد محمد: ، تحقيق(ىـٜٖٚ: المتوفَّى) دمشق بخطيب المعروف الشافعي، القزويني
 الثالثة.: بيروت، الطبعة – الجيل دار خفاجي، المنعم

البنيات الأسموبيَّة في لغة الشعر العربيّ الحديث، مصطفى السعدنيّ، منشأة المعارف  -ٖ
 مـ. ٜٚٛٔالإسكندريَّة، عام:  –

عمرو بن بحر بن محبوب الكناني بالولاء، الميثي، أبو عثمان، الشيير البيان والتبيين،  -ٗ
 .ىـ ٖٕٗٔعام: ، ىـ(، دار ومكتبة اليلال، بيروتٕ٘٘بالجاحظ )المتوفى: 

جرس الألفاظ ودلالتيا في البحث البلاغيّ والنقديّ عند العرب، د. ماىر ميدي ىلال،  -٘
 مـ. ٜٓٛٔر الرشيد لمنشر، بغداد، عام دا

حسن الصحابة في شرح أشعار الصحابة، ىرسك مفتئ سابق وحالا دار أدبيّات فنون  -ٙ
روشن مطبعو سي: در سعادة ،  عربية معممي ماسارلي حابي زاده عمي فيمي،

 ىـ.ٕٖٗٔ
ىـ(، تحقيق: محمد عمي النجار، دار ٕٜٖالفتح عثمان بن جني )ت  والخصائص، أب -ٚ

 مـ. ٕٜ٘ٔكتب المصرية، القاىرة، ال
د أبو الفضل إبراىيم، ط:  -ٛ  القاىرة. -، دار المعارف  ٘ديوان امرئ القيس، تحقيق محمَّ
ديوان بشَّار بن برد، جمع وتحقيق وشرح فضيمة العلامة سماحة الأستاذ الإمام الشيخ  -ٜ

الثقافة محمَّد الطاىر بن عاشور، صدر عن وزارة الثقافة بمناسبة الجزائر عاصمة 
 مـ. ٕٚٓٓالعربيَّة، عام: 

تحقيق: عبد الله سنده، دار ، رضي الله عنوديوان حسان بن ثابت الأنصاري  -ٓٔ
 مـ. ٕٛٓٓ -ىـ  ٜٕٗٔ، عام:  ٕلبنان ، ط:  –المعرفة، بيروت 

ديوان عبد الله بن رواحة ودراسة في سيرتو وشعره، د. وليد قصاب، دار العموم،  -ٔٔ
 مـ. ٜٔٛٔ -ىـ  ٔٓٗٔ، عام: ٔط: 
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كعب بن زىير رضي الله عنو، صنعة الإمام أبي سعيد السكَّريّ، شرح ديوان  -ٕٔ
المممكة العربيَّة السعوديَّة، دار  –ودراسة د. مفيد قميحة، دار الشواف، الرياض 

ىـ  ٓٔٗٔالمممكة العربيَّة السعوديَّة، الطبعة الأولى، عام:  -المطبوعات الحديثة، جدَّة 
 مـ. ٜٜٛٔ -

بن مالك الأنصاري رضي الله عنو، دراسة وتحقيق: أ. د. سامي مكي ديوان كعب  -ٖٔ
،  ٔبغداد، ط:  –العاني، ساعدت جامعة بغداد عمى نشره ، منشورات مكتبة النيضة 

  .مــ ٜٙٙٔ -ىــ  ٖٙٛٔمطبعة المعارف، عام: 
ديوان النابغة الجعدي رضي الله عنو، جمعو وحققو وشرحو: د. واضح الصمد،  -ٗٔ

 مـ. ٜٜٛٔ، عام :  ٔروت، ط: دار صادر، بي
وْض الْآ  -٘ٔ نف فِي شرح السّْيرَة النَّبَوِيَّة لِابْنِ ىِشَام، أَبُو الْقَاسِم عبد الرَّحْمَن بن عبد الرَّ

ىـ(، تحقيق: عمر عبد السَّلَام السلَامِي، دَار ٔٛ٘بن أَحْمد السُّييْمي )الْمُتَوفَّى: االله 
 مـ. ٕٓٓٓ -ىـ ٕٔٗٔالطبعة: الأولى، عام: إحْيَاء التراث الْعَرَبِيّ، بيروت، 

سرُّ الفصاحة، أبو محمد عبد الله بن محمد بن سعيد بن سنان الخفاجي الحمبي  -ٙٔ
 مـ. ٕٜٛٔ -ىـ  ٕٓٗٔىـ(، دار الكتب العممية، الطبعة: الأولى، عام: ٙٙٗى: )المتوفَّ 

 المطمبي يسار بن إسحاق بن والمغازي، محمد السير = كتاب إسحاق ابن سيرة -ٚٔ
: بيروت، الطبعة – الفكر زكار، دار سييل: ، تحقيق(ىـٔ٘ٔ: المتوفَّى) المدني بالولاء،

 مـ.ٜٛٚٔ -  ىـٜٖٛٔ الأولى، عام:
 الحميري أيوب بن ىشام بن الممك النبوية، عبد سيرة ابن ىشام = السيرة -ٛٔ

براىيم السقا مصطفى: ، تحقيق(ىـٖٕٔ: المتوفى) الدين جمال محمد، أبو المعافري،  وا 
 وأولاده الحمبي البابي مصطفى ومطبعة مكتبة الشمبي، شركة الحفيظ وعبد الأبياري

 .مـ ٜ٘٘ٔ - ىـٖ٘ٚٔ الثانية، عام:: بمصر، الطبعة
الشعر والشعراء، أبو محمد عبد الله بن مسمم بن قتيبة الدينوري )المتوفى:  -ٜٔ

 .ىـ ٖٕٗٔعام: ، ىـ(، دار الحديث، القاىرةٕٙٚ
 .مـ ٜ٘ٚٔعيد، منشورات دار الثقافة، القاىرة، عام: الشعر والنغم، د. رجاء  -ٕٓ
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 فارس بن كلاميا، أحمد في العرب وسنن ومسائميا العربية المغة فقو في الصاحبي -ٕٔ
 عمي محمد: ، منشورات(ىـٜٖ٘: المتوفى) الحسين أبو الرازي، القزويني زكرياء بن

 مـ. ٜٜٚٔ -ىـ  ٛٔٗٔ الأولى، عام: بيضون، الطبعة
الجامع المسند الصحيح المختصر من أمور رسول الله صمى  صحيح البخاري = -ٕٕ

الله عميو وسمم وسننو وأيامو، محمد بن إسماعيل أبو عبدالله البخاري الجعفي، تحقيق: 
محمد زىير بن ناصر الناصر، دار طوق النجاة )مصورة عن السمطانية بإضافة ترقيم 

 ـ.ىـٕٕٗٔمحمد فؤاد عبد الباقي(، الطبعة: الأولى، 
أبو عمى الحسن بن رشيق القيرواني الأزدي ، عمدة في محاسن الشعر وآدابوال -ٖٕ

الطبعة: ، ىـ(، تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد، دار الجيل ٖٙٗ)المتوفى: 
 مـ. ٜٔٛٔ -ىــ  ٔٓٗٔالخامسة، 

عن بناء القصيدة العربيَّة الحديثة، عمي عشري زايد، كمّْيَّة دار العموم لمطباعة  -ٕٗ
 والنشر.

ىـ(، ٕٙٚى: عيون الأخبار، أبو محمد عبد الله بن مسمم بن قتيبة الدينوري )المتوفَّ  -ٕ٘
 ىــ. ٛٔٗٔبيروت، عام:  –دار الكتب العممية 

البيان، البديع، د. أحمد مطموب، الطبعة الأولى، دار البحوث  – فنون بلاغية -ٕٙ
 .مـ ٜ٘ٚٔالعمميَّة، عام: 

عوني عبد  تحقيق د. ( ىـ ٚٛٗ :ت)  ييعمى عبد الله التنوخ ، أبووالقوافي -ٕٚ
 ـ.م ٜٛٚٔ ، عام: ٕ: طمكتبة الخانجي بمصر،  ،الرؤوف

 –د. تمام حسن، الييئة المصرية العامة لمكتاب  ،المغة العربية معناىا ومبناىا -ٕٛ
 .ـم ٜٜٚٔالقاىرة، 

 الحنفي الخوارزمي السكاكي عمي بن محمد بن بكر أبي بن مفتاح العموم، يوسف -ٜٕ
 زرزور، دار نعيم: عميو وعمق ىوامشو وكتب ، ضبطو(ىـٕٙٙ: المتوفَّى) يعقوب أبو

 .مـ ٜٚٛٔ - ىـ ٚٓٗٔ الثانية، عام:: لبنان، الطبعة – بيروت العممية، الكتب
 لبنان، د.ط، د.ت. –موسيقى الشعر، الدكتور إبراىيم أنيس، دار القمم، بيروت  -ٖٓ
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 حازم ابن حسن، بن محمد بن الحسن حازم ، أبومنياج البمغاء وسراج الأدباء -ٖٔ
، تحقيق: محمَّد الحبيب بن الخوجة، تونس، عام: (ىـٗٛٙ: المتوفَّى) القرطاجني،

 . مـ ٜٜٙٔ
ميزان الذىب في صناعة شعر العرب، السيّْد أحمد الياشميّ، المطبعة التجاريَّة  -ٕٖ

 الكبرى بمصر.
: المتوفى) الفرج أبو البغدادي، زياد بن قدامة بن جعفر بن ، قدامةنقد الشعر -ٖٖ

 مـ. ٕٖٓٔ الأولى، عام:: قسطنطينية، الطبعة – الجوائب ، مطبعة(ىـٖٖٚ
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Abstract 

In the name of Allah the Merciful 

In this research who noun him," Endozic music in poetry of 

proselyting in Islam bosom era, and spoors her of artistical, and 

semantic ", I dealt with the theme the next : 

- Preface in which she addressed the importance of internal 

music in poetry, its close association with poetry, and the poet 

himself, to reveal what is going on in himself and in his 

imagination. 

The repetition of letters, repetition of words, repetition of 

phrases, and the repetition of words, and the repetition of 

words, and linking the parts of words within a single house or 

poem, and create a special musical atmosphere to propagate a 

certain significance and to confirm the meanings and 

accompanied by musical amplification. 

- The genotype of the two types: complete anaphylaxis, 

aphrodisiac and the resulting vocal harmony, frequent rhythm, 

and the formation of a picture in the mind of the recipient by 

demonstrating the assertion of a certain meaning, and clearly 

visible, as well as increase the beauty of the voice bell, and 

good impact on hearing.  

- opposition , and the result of the beautiful artistic images of the 

guidance of the poets of Islam, and faith in God and the Seal of 

His Messenger peace be upon him and his family, and They are 

draw us this guidance that lived for her, and knew beautiful. 

- Restored the deficit on the chest and showed its importance in 

the internal music, as well as adds to the beauty of additional 

music on the house, and further strengthens the meaning. 

- Curvature and legislation and showed them the impact of an 

opening musical teaches at first glance that the poet took in his 

poetry, and sometimes leave the poets. 

These are the most important aspects of the Endozic music in 

poetry of proselyting in Islam bosom era, which I discussed in this 

research, and then concluded with a conclusion summarized the 

main findings of the research and recommendations. 
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