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 الملخص:

اء الا ارتبط الانسان بالطبيعة بأشكالها المختلفة ارتباطاً وثيقاً، فهي تمثل الحاضنة له بمجالات حياته كلها، فما كان من الأدب
أن يجعلوها في كثير من الأحيان مادة لأدبهم وأرضية خصبة لنتاجهم،  فتمظهرت بصورها المختلفة وحاجة الانسان لها وخيرها 
وشرها في الأدب على مدى التاريخ، والعرب شأنهم شأن غيرهم من الأمم فمنذ عصر ما قبل الاسلام كانتت الطبيعتة منفتذاً مهمتاً 

الأدب وابداعه وإلى يومنا هذا، ونحن إذ نتحدث عن شاعر من شعراء الدولتة الفاطميتة نجتد أن الطبيعتة  وملجأ للشعراء في انتاج
نتي كثيتر متنهم  -ولا سيما الربيع وأزهاره– في تلك المدة أخذت مأخذها من الأدب ومثلت ظاهرة عند كثير من الشتعراء، حتتى عي

نستان، ومتن الشتعراء التذين اهتمتوا بوصتف الربيتع وأزهتاره بصتورة بوصفها والكشف عن جمالياتها ومدى تأثيرها فتي حيتاة اإ
طغت على شعره )الحسن بن علي الضبيُّ الشهير بابن وكيع التنيسي( فكان عنوان البحث )الصورة الفنية للأزهار فتي شتعر ابتن 

تتبقا بمقدمتتة وتمهيتتد تناولتتت فيته حيتتاة الشتتاعر وعصتت ره، وكتتان المبحتتث الأول وكيتع التنيستتي(، وقتتد قستتم البحتتث علتى مبحثتتين، سي
بعنوان: )الازهار وصورها في شعر ابن وكيتع( تناولتت فيته متدخل لدراستة الصتورة، وصتور الأزهتار التتي وردت فتي قصتا د 
ومقطوعات. وأمّا المبحث الثاني فكان بعنوان: )صورة الربيع وأزهاره في شعر ابن وكيع(، وقتد أفتردت مبحثتاً للربيتع وأزهتاره 

يتع والأزهتار، وهتذا التتلازم دعتا ابتن وكيتع إلتى إفتراد قصتا د قا متة بتذاتها بعنتوان الربيتع ليصتف فيهتا الأزهتار للتلازم بتين الرب
فت فيه. والحمد لله أولاً وآخراً.  ويصورها. ثمَّ ختم البحث بأهم النتا ج التي توصل إليها، فقا مة بالمصادر التي وظي
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 التمهيد: 
 الشهير بابن وكيع التنيسي الحسن بن علي الضبي  

 حياته وعصره
 (1)أبو محمد الحسن بن علي بن أحمد بن محمد بن خلف بن حيان بن صدفة بن زيااد الضابي  

ماان  فصاايحاا  كر اباان خلكااان اناان كاان نبااي ا ذويا ا(هاا306، ووكياع لبااج ل ااد  ) (2)ولاد فااي تنااي 
 اا وعالمااا اا بارعااا اا شااااعر "لباااد كاااان ابااان وكياااع التنيساااي  (3)كااار الددياااد مااان مصااان اتنذن و آاهااال البااار 

وهاو ممان تحامال علا   (4)"وانانأاحاد فاي  نفلا  يتبدما ،قد برع في ابانن علا  اهال زمانان ،اا  امد
اماا ابان وكياع فباد قاد  : "مما دفع ابن رشيق ال  البول ،المتنبي في كتاج لن اسما  )المنصف(
لاال لهاا ، ذيصاالا احااد مدهااا اا الصاادر ااول ان ساال   فااي صاادر كتاباان علاا  ابااي ال يااج ا

ولباد رد عليان ابان  ناي  ،(5)"وماا ابداد اانصااف عنان وسما  المنصف مثلما سمي اللديغ ساليماا 
  .(6)"النبض عل  ابن وكيع في شدر المتنبي وتخ ئتن"( في كتاج اسما  اه392) 

 وفاته:
 ال الج ودفن في المببرة الكبرى في الببة. اثر اصابتن بمرض ا(ه393) توفي الشاعر في عا 

 عصره:
الاوهن والضادف اذ اولا  خل ااي بناي الدباا  اماوره   ا(ها247)عاش الدصر الدباسي بدد سنة 

للد ا  والبرامكااة وبنااي سااهل وبنااي بوياان والتاارل حتاا  شااهد الدصاار خلااع الخل اااي كالمبتاادر الااذ  
 ا(ها296)  ماا  بسابج التداذيج سانة ذومثلان ابان المدتاز الا ا(ها320)بلا سنة ذكان  نهايتن ال
وكاناا  نتي ااة ضاادف المركااز ان رهاار  امااارا  مثاال امااارة ، (7)وغيااره  ا(هاا322)والباااهر ساانة 

  ولا  تسال  اماارا (8)واماارة ااخشايد فاي مصار ةالحمدانيين في الموصل وديار بكر وديار ربيد
  عارف ذ( الااها356حتا  م ايي سايف الدولاة الحماداني )  (9)التاوتر السياسايذلل حلج من 

الحبباة قياا  الدولاة ال ا مياة فاي تلال وشهد خا ل  ،حكمن بالبوة والتصد  للرو  وال تن الداخلية
رساال المدااز أف ،الخ فااة الدباسااية )مصاار(مركااز ماان التباارج المغاارج فااي الباارن الثالاا  اله اار  

 ا(هاا358)مكن ماان السااي رة عليهااا ساانة لياات (ليبصااال  ااوهر)( قائااد  يشاان اهاا365لاادين ا) ) 
بنا  البااهرة واعلنهاا قااهرة وفيها فحك  مصر اربع سنوا   ،استب لن عن الخ فة الدباسية مدلناا 

ثاا   اااي المدااز لاادين ا) وماان بدااد  ابناان الدزيااز بااا) ثاا  الحاااك  بااأمر ا) ، (10)المدااز لاادين ا)
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وهاااو ابااان احااادى عشااار سااانة وتاااول  خادمااان بر اااوان    بوياااع بالخ فاااة صاااغيراا ذ( الااااهااا411) 
ثااا  ماااا لبااا  ان اساااتداد الخلي اااة هيبتااان ثااا   ااااي بداااد  ابنااان الرااااهر  (11)بلي الوصااااية عليااانصاااال

بالوصااية عليان  (سا  الملال)قاما  عمتان والاذ   وكان صاغيراا  (،ه411)دين ا) سنة  لإعزاز
ابنان المستنصار  خلافف (12)تن المنياةواف نحي ا(ه457)ث  تسل  الخ فة حت  سنة  ،وادارة الحك 

   ا(.ه567)حت  سبو  الدولة سنة  ودا  حكمن  وي ا  ايضاا  با) وكان صغيراا 
 
 
 
 
 

 المبحث الأول
 بن وكيعفي شدر ا وصورهااازهار 

 مدخل لدراسة الصورة:
 

مااان ال ااااحر الاااذ  رأى ان الشااادر  )الصاااورة( فاااي التااارا  النباااد  والب غاااي بااادياا  ل راااة ااااي  
، واقتاارج عبااد الباااهر ال ر اااني ماان (13)"صااناعة، وضاارج ماان النسااج، و اان  ماان التصااوير"

وان سابيل  والصاياغةومدلو  ان سبيل الك   سبيل التصاوير : "م هو  الصورة الحدي  في قولن
  يدبر عنن سبيل الشيي الذ  يبع التصوير والصاو  فيان، كالاذهج وال ضاة يصاا  ذالمدن  ال

الوسايلة ال نياة ال وهرياة "فهاي  ،فاي م هاو  الصاورة ا ري ادوتددد  الت، (14)"منها خات  او سوار
ومااان ال هاااود ، (16)"قوامااان الكلماااا  رسااا   "وهاااي  (15)"لنبااال الت رباااة فاااي مدناهاااا ال زئاااي والكلاااي

، الإبداعيااةالمبذولاة فاي تحديااد م هاو  الصااورة نصال الاا  حبيباة ان الصااورة هاي  ااوهر الدملياة 
 ،وااساااتدارة والكناياااة واناااواع الم ااااز المختل اااة ماااادة التصاااوير ال نااايتشاااكل عناصااارها التشااابين 

فالشاااعر المبتكاار هااو ماان يخلااق ع قااا   دياادة بااين عناصاار  ،فبوسااا تها ياات  التشااكيل ال نااي
 .لخلق عال   ديد ل  ندركن من قبل مختل ة سدياا 
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 صورة اازهار ال نية في شدر  
 

من الشدراي الاذين امتلكاوا عدساة شادرية تباف عناد اتس  شدر ابن وكيع بتصوير ال بيدة، فهو 
ويمنحها ص ا  انسانية حت  يمكن ان  بالأزهارو دنا هذا الشاعر يهت  إذ  ،ادق ا زاي الصورة

ولهذا ل  تكن صاور   امادة، بال هاي  ،كان يندمج ويذوج في احضان ال بيدة انن احياناا  :نبول
ولهذا  اي  الصورة البصرية  ؛تمتلل ذلل السحر المبين متأنياا  فنياا  هداا  صور حركية عكس  

 ،والشاامية علاا  رأ  قصااائد  المتصاادرة قبياال اضاا اي الصاا ا  اانسااانية علاا  اصااناف اازهااار
 :يبول

 كاعااااااج      أمااااااا تاااااارى الااااااورد كخااااااد  
     

 

 ن ذكاااااااااارعناااااااااا هااااااااااا فامتنداااااااااا   د  راو  
 دلاااااااااااااااناذ  ا   اخ لااااااااااااااان النااااااااااااااار     

 
 

         

 (17)ور اااري  يااااح   مااان فااار    فاااأحمر   
  
منااان الااا  بااا  الحيااااة  الااا  عاااال  انسااااني يمتلااال مشااااعر عا  ياااة سااادياا  الاااوردفباااد تحاااول        

صورة انسانية غرامية ميدانها  ،فالورد خد كاعج امتند  عن الذكر ،والحركة في ا زاي الصورة
فدلتاان حتاا   لاا ي ااادل الااورد ويلوماان ع الدشااق وليكماال هااذ  الصااورة ي داال ماان الناار   كائناااا 

وهكااذا سااد  الشاااعر الاا  المداخلااة بااين عااالمين  ،لونيااةبصاارية صااورة  ،احماار ماان فاار  الحياااي
الااذ  اسااتدع   (18)تحكماان رةيااة المباادع واحااداا  منهااا عالماااا  عااال  ال ماااد وعااال  ااحياااي  اااع ا 

ص ا  اانوثة والرقة الممزو ة بالحياي الذ  يمثل سمة ال ماال ااخااذ فاي ال تااة، فمارة اخ لان 
ن الورد بخد فتااة ليصارف ااذهاان الا  صاورة حركياة ، ومرة يشب  يحمر من فر  الحياا  فالنر 

تحكي ذلل اللون الذ  ي رأ نتي اة الخ ال والحيارة الكبيارة بم ارد انهاا موزحا  ليكشاف الشااعر 
 سر البلوج ببولن:آمن صورتن  مال الورد 

 
 حااااااا قاااااااد موز   كاعاااااااج   ة   ن اااااااو ك ورد  
 

 

 (19)ر  تحي   ب ر      خ ل ترا دا فا  
 التاي زاد علا  أباي ف لاون خاد ال تااة الحيياة فاي تشاكيل صاورتنن د الشاعر في الصورتين ور  

 ،اكت اا  بصااورة الخ اال فباا عناادما رائدتاان التااي وصااف فيهااا الربيااع ل فااي تصااوير تمااا  ال ااائي 
 ئ،اذ شبن الزهور التي يح بها ال مي  بالدذراي التي ترهر تارة وتارة تختب ،ولكنن ابدع في ذلل



 التنيسي وكيع أبي شعر في للأزهار الفنية الصورة
 

291 
 

مااان دون  فال تااااة الداااذراي ي زمهاااا الخ ااال ،انااان الخ ااالفاااي شااال  والاااداعي الااا  هاااذا ااختبااااي ا
 اذ انها ل  تدركها الحياة ول  تخض غمارها بدد، يبول ال ائي: غيرها من النساي،

 
ااااااااتباااااااادو ويح بهااااااااا ال     كأن هااااااااا ي   م 

      

 

ر  وتخ    رةا تبدو تا   ذراي  ع   
(20) 

     
وااحمر( يحمل الشاعر ال  راهرة  االوان الذ  حملتن )زهرة الشبيق( )ااسود،ان تناسق كما 

ن الحمارة وشااي ة تاافباين هااذين اللاونين والشااامة الماثلاة فااي خاد خال  الأفكااار،)التاداعي( تاداعي 
 : نبولبوصلة  مالية يستثمرها الشاعر 

 
 شااااااابيبة  ايتااااااال مااااااان روضاااااااة

      

 

 مشااااااااامو  يبصاااااااار عنهاااااااااا كاااااااال   
 محمرهاااااااا   صااااااابغ  ساااااااوادها فاااااااي  

     
 (21)كشاااااااامة فاااااااي خاااااااد مل اااااااو    

    
تدك  بدض دواخل الشااعر الن ساية فاي  ؛والحبيبة ان هذ  الصورة التي تدتمد التشبين التمثيلي

الحيااة عناد هاذا الشااعر الاذ   دلان يضا ي بالشادور الدمياق بنابض و حبن لمدال   ماال المارأة. 
  :ال نية حين يبولالحياة عل  مخلوقاتن التي يصندها في صور  

 
 علاااااااااااا  صااااااااااااحو بمدااااااااااااذور   فلساااااااااااا    اشاااااااااااارج  

      

 

 و نبور   نايا    عل  صو    وا رج   

 نااااااااااااااايلحر   الريااااااااااااااان   امااااااااااااااا تاااااااااااااارى الناااااااااااااار    
 

   مخماااااااااااااااااااااااور   ن ا  اااااااااااااااااااااااان  كاااااااااااااااااااااااأن ا  ان ااااااااااااااااااااااا 
   فاااااااااااااااااي وسااااااااااااااااا  ابيضااااااااااااااااانكاااااااااااااااااأن اصااااااااااااااااا ر   

 
 بلااااااااااااااااااااااور   احشاااااااااااااااااااااااي   اودعاااااااااااااااااااااا    قراضااااااااااااااااااااااة   

 
ااااااااااااااااااا  نتد   ااااااااااااااااااا الاااااااااااااااااااريلا   ر  اماااااااااااااااااااا تااااااااااااااااااارا  وم 

 
  كاااااااااااااااااااااااااافور   وسااااااااااااااااااااااااا    كأنااااااااااااااااااااااااان زع اااااااااااااااااااااااااران   

 
 

 اذا باااااااااااااااادا فااااااااااااااااي اخاااااااااااااااات ف ماااااااااااااااان تلوناااااااااااااااان  
 

 (22)باااااااااااااااالنور   الناااااااااااااااار   امتااااااااااااااازا    كياااااااااااااااف   ارال   
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االاوان  حين تمتاز اا واصابها الخلل  الحبيبة انل ا تست يع ان تب ع من هذ  الصورة  زياا و 
 فتااوحي للمتأماالسااها علاا  حركااة ولااون زهاارة الناار   ادكوانم ماالا الصااورة الخمريااة و والحركااة 

يتأت  من شدور عميق  دل ال بيدة  -في حبيبتن-وهذا  ،بوحدة ااشياي وتناسبها في ال بيدة
. ومان اباداع (23)"ن واحادآفاي  ون سياا   مالياا  فنياا  لهذا التشخيص مسوغاا "ومن هنا كان  ،سكرى

 هذا الشاعر ومن صور  اابتكارية قولن:
ااااااااااا  ها تزهاااااااااااروقهاااااااااااوة فاااااااااااي كأس 

      

 

والدنبر   منها المسل   ي وح   
(24) 

 
 ،ياا  سامة الحيااة والرائحاة علا  سابيل )الصاورة الشامية(إ اذ  دل الخمرة تزهر في كأساها مانحااا 

 تأثيرها في الن  . إل  ايمايوبهذا منحها حياة الزهر 
ي دلل  لرس  صورة النر   بانسيابية ا ي دلها من لباا لول  يبف الشاعر عند استدعائن الخمرة 

ز علاا  الاذهج ااح ااار الكريمااة الزهااور وب مااال الوانهاا الزاهيااة وانماا تدك اا تشادر اا بحياااة هاذ 
 عن ن استها. لوان براقة  ميلة زاهية فض ا أالتي تتمتع ب
زهااار الكتاااان بلوحاااة متكاملاااة اابدااااد م سااامة بحركياااة ملموساااة عبااار تورياااف   رسااا ويدماااد إلااا 

ذا  ذوائااج تتماياال فااي الضااح   ااسااتدارة التااي ابااد  نبتااة الكتااان بهيئااة فتاااة ممشااوقة  ميلااة
ال ميلااااة  الماااارأةعلاااا  خصاااار نحياااف متماياااال هاااو ااخاااار، وهااااي صاااورة مركباااة  ،فتسااار النااااارر

فيشابن  ،المتمايلة المتبخترة فاي مشايتها، ثا  ينتبال الا  اللاون وماا يتركان مان روناق علا  صاورتن
 بالذهج الذ  ركج مع الزبر د ببولن: ةلون زهور هذ  النبت

 
اااااااافاااااااا ياااااااال  ا  تم ان  كت اااااااا ذوائااااااااج    ح ي الض 

     

 

  د  مي   من الر    غصان  أ ر  خص   عل    
ا فوق   الزهر   اص رار   كأن    راره    (25) ااااااااد  زبر     مااااااان  ركب ااااااا بااااااار  ن ت  ماااااااداه        اخض 

      
 اذ يبول: ،د الشاعر في وصف ال لنارنوصورة الغصون هذ  تكرر  ع

 
 بهاااااااااااااااااااااااااااااااااااي و لن اااااااااااااااااااااااااااااااااااار

      

 

 ضااااااااااااااااااااااااااااااااارامن يتوقاااااااااااااااااااااااااااااااااد 
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 بااااااااااادا لناااااااااااا فاااااااااااي غصاااااااااااون  
     

 دي  م   من الر    ضر  خ   
 يحكاااااااااي فصاااااااااوص عبياااااااااق   

      
 (26) در  ب  ة من ز  في قب   

  
اا ان زهاارة الرمااان  ،هااذ  الماارة غصااون الرمااان هااي التااي تشاابن الحسااناي فااي تمايلهااا وتبخترهااا

ارهرها بصورة فصاوص الدبياق التاي ترصاع قباة صايغ  مان زبر اد مان الصاور المبتكارة التاي 
 ،فلون الدبيق احمار ولاون الزبر اد اخضار والزهار احمار والشا رة خضاراي الألوان،تتداخل فيها 

علا   اا ز ببباة زبر اد رصاد  باالدبيق متدكا حماراا  فصور تلل الش رة الخضاراي التاي تحمال زهاوراا 
ااستدارة. وهذ  الصاورة بصارية، والصاورة البصارية المساحة الواسدة التي يمكن ان تتحرل بها 

خااارى؛ "إذ إن  الداااين الباصااارة هاااي الملماااة بالإحساااا  ال ماااالي ل شاااياي، غالباااة علااا  صاااور  الأ
ومحي ااااة بمااااا يداااارض لهااااا ماااان رةيااااة  ماليااااة متمثلااااة بااااالألوان والضااااوي والأشااااكال والأح ااااا  

  (27)وغيرها"
 يبول:إذ  ،ابن وكيع تصويراما )الريحان( فبد كان لن موقع في 

 
ااااااااااااااااااب  ز   كدبااااااااااااااااااد   وباقااااااااااااااااااة ريحااااااااااااااااااان    در  

 

 

اااااااااااااااا   نيباااااااااااااااااا أللناااااااااااااااااررين  و  منرااااااااااااااااراا ح 
 (28)وو نتااااااااااااااااااااان فيروز اااااااااااااااااااااا وعبيباااااااااااااااااااااا  خضرارها   ل  ا  خ   اذا شمها المدشوق   

 

 
 

 الخضراي التاي يشابهها بدباد زبر اد ال ميلة نبتةفهذ  الصورة الشمية ساو  بين اخضرار هذ  ال
وو ناة مان يحااج حاين الشاا  لتتحاول و ناة الداشااق بداد ذلاال الا  لاون الدبيااق ااحمار )ا  الاا  

 . فتداخل اللونين الأخضر والأحمر يمثل منرراا بديداا  ،احمرار( من عبق الرائحة
 ، يبول:)اتال بناررتي أرمد(عبر شبيق الونس ل لهذا الشاعر قدرة فائبة عل  تشخيص 

 بيق  الش ااااااااا نباااااااااا    لن  ضااااااااا غ  وا ت  
    

 

 الت كياااااااااار فااااااااااي نااااااااااور    و ااااااااااول   
  
 

    بناااااااااااااااااااررتي أرماااااااااااااااااااد   اتااااااااااااااااااال  
     

 (29)وبمحماااااااااااااااااااااار   بمسااااااااااااااااااااااود    

  
 

صورة )الداشق المكتئج( عل  )البسر( ليلملا من عل  المو ودا   الإنسانيةالخصائص  تبرزو 
 :نبولبال  اص رار  اللوني 
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ااااا  ر الاااااذ اماااااا تااااارى البس 

 

 

 الد ج   كل   قد حاز   
 لونااااااان   كياااااااف غااااااادا فاااااااي 

       
 (30)كداشااااااااااااااق مكتئااااااااااااااج   

  
 ولهذا ا ند ج حين ن د  يصور روضة زهرة )البن سج( )كمن ثكل  اوادها( 

 (31)تصبرها كثاكل اوادها     قد لبس  من حزن حدادها
  وساامة يوعلاا  الاارغ  ماان اناان اراد ساادة كثافتهااا واسااوداد لونهااا ولكنااي ارى هااذا التشاابين ا ياات 

وند ج لمبادرة الشااعر فاي اساتخدا   ،فبد نا  فين ال بد وااس  ،هذ  الزهرة ال مال التي تحملها
 :نبولبفي تخ ي  مشاهد  الغزلية  )الزهر( نباتاا 

 
 منااااااااااي علياااااااااان، حتاااااااااا  ر  أغااااااااااا
       

 

 علياااااااااااان ماااااااااااان ن ساااااااااااان أغااااااااااااار   
 رى فمنااااااااااااان  ي ااااااااااااا  ماااااااااااااال   كااااااااااااال    

          

 

 مساااااااااااااااااااااااااااااتدار   اذا تأملااااااااااااااااااااااااااااا    
 لاااااااااااااان تاااااااااااااارا    كااااااااااااااأن صاااااااااااااادغاا  

           
 مااااااااااااادار   علااااااااااااا  خاااااااااااااد    وهااااااااااااو 

 نيااااااااااااااااااا  باااااااااااااااااادا    آمياااااااااااااااااادان  
          

 (32)رفااااااااي  انبياااااااان نااااااااا   ألهاااااااا    
فصورة صد  المحباوج )صاورة بصارية( امتز ا  بالضاوئية حاين شابن مادار هاذا الصاد  علا   

)ألهااج فااي  انبياان نااار(  :احماارار خااد محبوباان قااال رهاارخااد ماان يهااوى بمياادان )ا ( ولكااي ي  
 ان الشااعر يبابال فاي مدانيان سادياا  أحيانااا نلحار كماا  ،صورة تشكيلية  مالية تبد  عل  التأمل

للمبابلة دور كبيااار فاااي ت  يااار داا  الااانص والوقاااوف علااا  ماااوا ن مت اااددة، فاااا"لخلاااق صاااورة 
ن التباباال التااأثير فياان بمااا يدكاا  مباادرة الشاااعر علاا  رساا  صااورة موحيااة ومااةثرة علاا   انااج ماا

 :نبول، وهذا ما نلمسن ب(33)"الدالي
 

 الزهااااار   ابتساااااا    عناااااد   بكااااا  الغيااااا   
      

 

السحر   ورق   النسي    وهج   
(34) 
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التبابال مان  وهاذا .رفابتسا  الزهر كان مدعاة لبكاي الغي  الذ  قابلان هباوج النساي  ورقاة الساح
اساااتدارتين الباااديدتين )بكااا  الغيااا ( و)ابتساااا  الزهااار( كاااان ك اااي ا ب ع ااااي زخااا  دالاااي لحركياااة 
الصورة وتأثيرها في المتلبي بما ي دال مشاهد اسات ابة الغيا  الساريدة للزهار وكأنان حااك  عليان 

 ماثل أمامن.
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 المبحث الثاني
 

 ابن وكيع صورة الربيع وأزهار  في شدر
 

إن  ت ز  صورة ال بيدة الغن اي وأزهارها مع الربيع؛ دعا الشاعر إلا  إفاراد قصاائد قائماة بن ساها 
في وصف الربيع، وكان الغالج عل  قصائد  تلل وصف أزهار  وتصويرها باأبه  الصاور، بال 

)ابن وكيع(  إنن أفرد قصيدة كاملة بدنوان )الربيع( ليصف فيها أزهار ، وكأن وصف الربيع عند
مدخل لوصف الأزهار ورس  صورها وتبديمها للمتلبي بحلل  ديدة في أحيان، وفي أحيان أخر 

 متأثراا بالشدراي الذين اهتموا بتصوير ال بيدة والربيع وأزهار .
صااورة للزهااور واساادة الماادى، إذ إن  اللااونين الأحماار والأصاا ر يسااتهلها ب (35)قصاايدة )الربيااع(إن  

 ن بساااا ين يمتااادان امتااداد الأفاااق، وقاااد وراااف هااذين اللاااونين مكنيااااا عااان زهاااور بتناساابهما يماااث
الربيااع التااي ترهاار حللاان ويكااون الواصااف لاان قاصااراا مهمااا بلااغ وصاا ن، وماان حلاال الربيااع كسااوة 
الرياااض بزهااور مختل ااة  ميلااة، فالرياااض فااي الربيااع عاارائ  مزينااة بشاات  أنااواع الزهااور، وبهااذا 

 ياي والتغنج في أوان واحد، يبول:ال مال الأخاذ الممزو  بالح
 ف اااااااااارش  ال ضاااااااااااي  بااااااااااأحم ر وبأصاااااااااا  ر

     

 

ل ل  الربيع الم زهر    ب د   لنا ح   و 
اااااااااااراا   لااااااااااال  ت د اااااااااااد  إذا ا ت ه اااااااااااد   م ب ص   ح 

     
اااااار    صاااااا  ها وتكااااااون  غياااااار  م ب ص   فااااااي و 

ااااااااااارائ        هاااااااااااذ  الريااااااااااااض  كاااااااااااأن هن  ع 
    

اااااااااااتل ن  باااااااااااين تماي ااااااااااال  وت بخت ااااااااااار     (36)ي خ 
   

 ينتبل بدد استه لن بهذ  الصورة البديدة إل  وصف ما يزين حلل الربيع تلل، يبول:  
 فكأن ماااااااااااااا الناااااااااااااارنج  فاااااااااااااي أغصاااااااااااااانن  

 ه   

 

اااااار   ن ماااااان الدبيااااااق  الأحمااااااار     أ كاااااار  خ 
ااااااااااااااا      وكاااااااااااااااأن  زهااااااااااااااار  البااااااااااااااااق ي دراه 

    

 

 

 

اااااااااام خ   أوسااااااااااا  ها  بااااااااااالدن بر     قااااااااااد ض 
 وكأن ااااااان مااااااان فاااااااوق  خ ضااااااار  غصاااااااون ن   

      
اااااااااااااااور    بلاااااااااااااااة  أ قبااااااااااااااال  أو أح   يرناااااااااااااااو ب م 
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اااااااااااا د    وكأن ماااااااااااا الأ ت اااااااااااار   أكااااااااااااة    ع س 
 

ااااااار   ولهااااااا مبااااااااب ض  مااااااان حريااااااار أخض 
 والنااااااااااار    الريااااااااااااان  بااااااااااااين رياضاااااااااااان   

     
ااااااااااااا   المتحي ااااااااااااار     يرناااااااااااااو بد اااااااااااااين  الباه 

 وال لنااااااااااااااااار  ي رياااااااااااااااال  فااااااااااااااااي أثواباااااااااااااااان   
     

ناااااااوع ين ب اااااااي ن م زع  ااااااار  ومدصااااااا  ر   
(37) 

فااي قصاايدتن ماان الكليااا  الاا  ال زئيااا ، وكأناان حينمااا اسااتهل قصاايدتن بصااورة ينتباال الشاااعر  
الربيااع وحللاان أراد أن يباارر دعااوا  بااذكر أدق الت اصاايل محاااواا عااد  اغ ااال شاايي ماان  ماليااا  
الربيع وزهور ، موشاي اا صاور  بتشاكي   اللاون الاذ  يساه  فاي اباراز أناقاة الصاورة بيسار، وكاأن 

الصور وهو منبهر ب بداع المبدع الذ  شكلها، ث   إن الشاعر مرة يصرح البارئ ينرر إل  تلل 
باللون ومرة أخرى يلملا تلميحااا عبار اساتدعاي ااح اار الكريماة وتوري هاا لماا تحمال مان ألاوان 
براقااة، وكااذا الااذهج والحرياار الأخضاار، ولداال هااذا ااسااتدعاي لاا  يكاان توري اااا اللااون فباا  وانمااا 

 لتي تضاهي ن اسة ااح ار الكريمة والذهج والحرير.يوحي بن اسة اازهار ا
ند  عني الشاعر بأدق الت اصيل، فل  يكتف  بالورود فب ، وانما وصف أزهار ااشا ار المثمارة 
والثماار كاااذلل، فبااد صاااور )الناااارنج( مشاابهاا اياااا  بااالدبيق الأحمااار، وأماااا )زهاار البااااق ي( فشااابهن 

صاورة بصارية شامية فزهار البااق ي المغ ا  باالدنبر بالدراه  المضمخة أوسا ها بالدنبر، وهي 
يرنااو بدينياان الحااوراوين. بدااد ذلاال ينتباال الاا  تصااوير ثماارة )ااتاار ( الصاا راي البراقااة التااي تشاابن 
كاااةو  الاااذهج ذا  المباااابض الحريرياااة الخضااار. وأماااا زهااار النااار   فهاااو ا خااار يرناااو بدينااان 

يصادر اا ممان لان حاق فاي ذلال. وأماا زهار الناعسة ال  ما ي تتن بان، وهاذا الت ااخر والغانج ا 
الرمان )ال لنار( فبد استدار لان الشااعر ل ار )الأثاواج( ليشخصان للباارئ، فكانا  أثوابان ناوعين 
)مزع ر( أحمر يميل ال  الأص ر، و)مدص ر( أصا ر. واساتثمر الشااعر الألاوان لخلاق التاوازن 

ل ماال، وتورياف اللاون فاي ا ثاار والتناسج والوحدة واانسا ا  التاي هاي مان أها  مبااني علا  ا
الأدبيااة ا يااأتي مصااادفة وا لتنميااق الكاا   فحسااج، باال لاان ارتبااا  وثيااق بالمسااتويا  الب غيااة 

 .(38)والتدبيرية للنص الأدبي
ااهتمااا  بالت اصاايل الدقيبااة للنباتااا  وأزهارهااا ووصاا ها تباعاااا بهااذ  الكي يااة يرهاار ماادى اناادما  

رومانسااية الغالباااة عليااان، فهااو ي شااادر بأنااان اتصاال بال بيداااة بروحااان الشاااعر بال بيداااة والنزعاااة ال
وو دانن وت اعل مدها وامتز  بها، وأبدع هذا الشدر الو داني ال ميال، حتا  كاان الربياع وحللان 
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الموشاااة بااالزهور وت اصاايل تلاال الزهااور والأشاا ار فااي شاادر  يمثاال راااهرة واضااحة المدااال ؛ لااذا 
رصاادة بااأبه  الألااوان والصااور وأن كاال قصاايدة منهااا تمثاال ن ااد عنااد  غياار قصاايدة فااي الربيااع م

ن كان  تلل البصائد متشابهة من  لوحة فنية لها خصائصها وص اتها التي تميزها من غيرها وا 
 حي  الدقة في التصوير وااهتما  بالت اصيل الدقيبة لما يرسمن ويصور  من نباتا  وزهورها.

 ف ي قصيدة )فصل الربيع( التي م لدها:
 إلينااااااااااااااااااااا زماااااااااااااااااااان  الربيااااااااااااااااااااع    اااااااااااااااااااااي
        

 

 (39)ف ااااااااااااي  فصااااااااااال  حسااااااااااان  ال مياااااااااااع 
 يكشف فيها  ماليا  النبا  وزهر  وتناسق ألوانن مع ال بيدة الغناي في فصل الربيع، إذ يبول:     

 فياااااااااااااان ضااااااااااااااروج  للنبااااااااااااااا  الغااااااااااااااض  
      

 

 (40)يحكي لبا  ال ند يو  الدرض 
حينما يتحد  الشاعر عن الربيع يشير إ ماااا إلا  حسانن وساحر  و مالان، ثا   ينتبال إلا  بياان  

ت اصايلن الدقيبااة، وكأناان ياادعي دعااوى ويحاااول اثباتهااا كمااا رأينااا فااي قصاايدتن الساااببة، ف ااي هااذا 
وان البي  أشار إل  تشكي   النبا  ال ميلة وأنواعن المتدددة المتناسابة تناساق لباا  ال ناد وألا

ذلااال اللبااااا  عنااااد استدراضااااه ، مةكااااداا خباااار  )فيااان ضااااروج( ب ريبااااة البصاااار بتباااادي  مااااا حباااان 
( مبتادأ ماةخر، وهاذا (41)التأخير ، فشبن ال ملة )فين( في محل رفع خبر مباد   اوازاا، و)ضاروج 

تخصااايص للخبااار بالمبتااادأ، إذ ياااأتي تبااادي  ال اااار والم ااارور علااا  المساااند إليااان لإع ااااي مدنااا  
و اااز التباادي  هنااا، ولاا  ي ااج كااون المبتاادأ نكاارة مخصصااة بالوصااف )للنبااا  ، (42)ااختصاااص

، والتخصايص ي ياد مدنا  التوكياد، وهناا أنازل الشااعر المتلباي ماع كونان غيار منكار (43)الغض(
وا شااال فااي الحكاا  الااذ  تتضاامنن ال ملااة منزلااة المنكاار المتااردد فااي قبااول الحكاا ، وهااذا خاارو  

لبااة  بهاذ  الكي ياة مادخ ا مثياراا للمتلباي وشااد اا ؛ ليكو (44)عل  خ ف مبتض  الراهر ن الخبر وا 
لن؛ ليمدن النرر بدين رومانسية إل   ماليا  ال بيدة، بل ويندمج فيها كما هاو حاال الشااعر 

 ن سن.
بدد تلل الدعوة الم ملة لأنواع النبا  الكثيرة المتناسبة تناساق لباا  ال ناد ياو  الدارض، ينتبال 

ذكر ت اصاايل النبااا  وأنواعاان والكشااف عاان  ماليااا  أزهااار  بصااور بديدااة إلاا  إثبااا  دعااوا  باا
 تدعو البارئ إل  النرر إليها وكأنها ماثلة أمامن، يبول:

 فيااااااان ضاااااااروج  للنباااااااا  الغااااااااااااااااااااااااااااااض  
 

 

 يحكي لبا  ال ند يو  الدرض   
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 مااااااان نااااااار    أبااااااايض كالثاااااااااااااااااااااااااااااااااغور
 

 مخاااااااااااااااااانق  مااااااااااااااااان كاااااااااااااااااافور  كأن ااااااااااااااااان  
اااااااار ماااااااان بن ساااااااااااااااااااااااااااااااااااج     وروضااااااااة تزه 

 

 

 كأنهاااااااااااااااااااا أرض  ماااااااااااااااااااان ال يااااااااااااااااااااروز    
 قااااااااااااااااااد لبساااااااااااااااااا   غ لااااااااااااااااااةا زرقااااااااااااااااااايا  

 
 فكايااااااااااااااااااااااااد  بلونهااااااااااااااااااااااااا السااااااااااااااااااااااااماي   

ااااااااااااااااااااااارها كثاكااااااااااااااااااااااال أوادهااااااااااااااااااااااااا   تبص 
 

 قااااااااااد لبساااااااااا  ماااااااااان حاااااااااازن حاااااااااادادها 
 يضااااااااااااااحل فيهااااااااااااااا زهاااااااااااااار  الشاااااااااااااابيق   

 
 كأناااااااااااااااااان مااااااااااااااااااداهن  ماااااااااااااااااان عبيااااااااااااااااااق   

 مااااااااااااان الس ااااااااااااابجمضااااااااااااامنا   ق دااااااااااااااا  
 

 فأشاااااااااااارق  بااااااااااااين احماااااااااااارار  ودعااااااااااااج   
اااااااااااااار فااااااااااااااي المسااااااااااااااود     كأن مااااااااااااااا المحم 

 
 مناااااااااااااااااااان إذا اح عيااااااااااااااااااااون الرمااااااااااااااااااااد   

 أمااااااااااااا تاااااااااااارى أتر اااااااااااان مااااااااااااا أحساااااااااااانن 
 

 يختااااااااااااااااال فاااااااااااااااااي غ ئاااااااااااااااال مبيناااااااااااااااااة   
 وانرااااااار إلااااااا  الخشاااااااخاش إن نررتاااااااا 

 
تاااااا     (45)يحكاااااي كااااارا   راااااوهر  كي م خ 

 وأر  بدينياااااااااااااااااااااال إلاااااااااااااااااااااا  البهااااااااااااااااااااااار   
 

 أحسااااااااااااااااان  الأناااااااااااااااااوار ف ن ااااااااااااااااان مااااااااااااااااان 
 كأن اااااااااااااااان ماااااااااااااااااداهن  ماااااااااااااااان عسااااااااااااااااا د 

 
 (46)قد س م ر   في ق ض ج  الزبر د 

يبدو أن  ص اي الشاعر واندما ن بال بيدة و ماال زهارة النار   ورقتهاا يادفع بالشااعر أن يبتادأ  
بها، فلونها الأبيض السا ع الواضلا صاحج البدرة عل  خ ض قوة أ  لون ب انبان كاان ك اي ا 

غر بكشف و ن الشبن بين تلل الزهرة ال ميلة البارزة في ال بيدة وبين الثغور ال ميلة، إذ إن الث
يمثل ع مة من ع ما  ال مال في و ن المرأة، ويكون ابرز من الم ملا الأخرى، وهذا را ع 
ب بيداااة الحاااال إلااا  سااا وع لاااون الأسااانان الأبااايض ووضاااوحن. وفاااي البيااا  ن سااان وبداااد تشااابين 
الناار   بااالثغور يدااود ليركااج صااورة أخاارى ماان تلاال الصااورة، وهااي تشاابين زهاار الناار   وساادة 

بب ئد من زهر الكافور )كأنن مخانق مان كاافور(، ولدال الشااعر يلمالا إلا  انتشار  في الرياض 
أن الناار   علاا  الاارغ  ماان ساادة انتشااار  إا أناان ينتشاار بانترااا  بتشااكيل حلبااا  باايض تضاا ي 
 مااا في تلل الرياض الموشاة بالنر  ، فزهرة الكافور بيض تشبن زهر ااقحوان، باذلل يرسا  

 المتنبي ببولن:لنا صورة بديدة تذكر بصورة 
 ويبساااااااااااامن  عاااااااااااان در  تبلاااااااااااادن  مثلاااااااااااان

      

 

ح   بالمباس    (47)كأن  التراق ي وش 
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وا بد لل نان من تشكيل لوحتن بألوان تتوافق و بيدة تلل اللوحة، فلوحة الربياع ا تبتصار علا  
يحاااي بااتساااع واانتشااار والت اادد  لااون واحااد ومااا يد ياان اللااون الأباايض ماان ساا وع ووضااوح وا 

إذ  وااشراق يحتا  الا  ألاوان أخار، فكاان انتباااا ذكيااا للشااعر واعيااا ب بيداة الألاوان وتناسابها،
انتباال مااان اللاااون الأبااايض الااا  اللاااون الأزرق ممهااداا باااذلل لمحاكااااة الساااماي، فالريااااض الموشااااة 
بااالنر   الأباايض ب نبهااا ومدهااا رياااض موشاااة بزهاار الناار   الااذ  يصاا بغ باااللون الأزرق، 
فبدااد اسااتدعاي زهاارة الناار   والكااافور اسااتدع  زهاارة البن سااج ليوشااي لوحتاان بزهاارة أخاارى ولااون 

 دداا  مالياا  ديداا، وقد أت  استدعاي  هذا بتشبين بديع ببولن:آخر يد ي ب
 

 بن ساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااج   ماااااااااااااان تزه اااااااااااااار وروضااااااااااااااة  
 

 

 ال ياااااااااااااااااااااااااااروز  مااااااااااااااااااااااااااان أرض   كأن هاااااااااااااااااااااااااااا 
  

، ذلاال الح اار الكااري  الأزرق اللااون، وب بيدااة الحااال فبااد شااب ن رياااض البن سااج بااأرض ال يااروز 
يكون و ن الشبن اللون ون اسة البن سج. الأمر الاذ   دال مان الساماي بشاموخها ولونهاا الأزرق 

 الذ  يغ ي الأفق ا تداني  مال لون البن سج.
 ث  ينتبل الشاعر ال  وصف )زهر الشبيق( الأحمر اللون المختل  بالأسود، ببولن:

 
 الشاااااااااااابيق زهاااااااااااار   يهاااااااااااااف يضااااااااااااحل  

 
 
 

 

 عبيااااااااااااااااق   ماااااااااااااااان مااااااااااااااااداهن   كأن اااااااااااااااان 
 الس ااااااااااابج مااااااااااان ق دااااااااااااا  مضااااااااااامنا  

 
 ودعاااااااااااج احمااااااااااارار باااااااااااين فأشااااااااااارق  

اااااااااااار كأن مااااااااااااا   المسااااااااااااود   فااااااااااااي المحم 
  

 الرمااااااااااااااااااد عيااااااااااااااااااون اح إذا مناااااااااااااااااان 
  

وقد استدع  لصورتن أيضاا ح راا كريماا آخر ليشبن بن زهر الشبيق، وال امع هو اللون ون اسة  
، وقااد  دلهااا (48)الح اار الكااري  أيضاااا، فالمااداهن  مااع مدهنااة وهااي قااارورة يوضااع فيهااا الاادهن

الشاااعر ماان عبيااق، ثاا   إن  هااذا الزهاار الأحماار البااراق الااذ  يشاابن الدبيااق قااد نبااش بنبااا  سااود 
 أض   علين من ال مال الكثير بتناسق اللونين )الأحمر والأسود( كدين الرمد. (49)ج()السب  
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وينتبل ال  تصوير )ااتر ( ويثبتن في ذهن المتلبي مور اا لذلل ااست ها   الم از  الذ  ي يد 
)أما ترى الأتر  ما أحسنن( متد باا من حسنن بصيغة التد ج البياسية )ما  (50)ااثبا  والتبرير

افدلن( ليبرر تمايلن في الأغصان واختيالن وتباهين بلونن الأص ر الاذ  يدمال علا  اباراز الثمارة 
 بالرغ  من كثافة الأغصان ببولن: )يختال في غ ئل مبينة(.

 الأمر هذ  المرة )انرر( ببولن:  من توريف الخ اج المباشر يورف الشاعر صيغة فدل
 نررتاااااااا إن الخشاااااااخاش إلااااااا  وانرااااااار

 

 

تااااااااااا رااااااااااوهر  كاااااااااارا    يحكااااااااااي   كي م خ 
 وار  بدينياااااااااااااااااااااال إلاااااااااااااااااااااا  البهااااااااااااااااااااااار 

 
 ف نااااااااااااااااان مااااااااااااااااان أحسااااااااااااااااان الأناااااااااااااااااوار 

  
بن يدود ليرصع لوحتن بدد انتبالن من  (51)الخشخاش نبا  مثمر، ثمرتن حمراي مائلة ال  السواد

الأساااود والأحمااار الااا  الأصااا ر، فثمرتااان يشااابهها الشااااعر بكااارا  حمااار مائلاااة الااا  الساااواد وهاااو 
 الكمي .

( فدل أمر مباشر يريد بن أنرر في البي  )ار   بدينيل( وهذ  المرة ال  )البهار( وهو زهر  و)ار  
قضج الزبر د، فالزهرة مان ذهاج وسااقها أص ر اللون، وقد شبهن بمداهن من ذهج سمر  في 

 من زبر د.
إن  انتبااال الشاااعر ماان الخباار الااذ  باادأ باان البصاايدة إلاا  اانشاااي فااي قولاان )أمااا تاارى ااتاار ( 
و)انرر ال  الخشخاش( و)ار  بدينيل( أع   نشا اا ايباعياا دالياا ن   عما يمتاز بان كال  مان 

كليهماااا يباااو  علااا  ع قاااة ااسااااناد، إا أن الخبااار واانشااااي مااان صااا ا  مختل اااة، صاااحيلا أن 
الأسلوج الإنشائي يتميز بروح حوارية ترت ع مدن النغمة الصوتية المدبرة مان النشاا  اان داالي 
والن سي، ويكون مرتكز هذ  الحركة أسالوباا مدينااا مان الأسااليج اانشاائية، فأسالوج الأمار كاان 

ة اايباعياااة للبصااايدة، وذلااال تبدااااا للتاااوتر لااان دور فداااال فاااي بدااا  الحيوياااة والنشاااا  فاااي الحركااا
 . (52)اان دالي النا   عن تنبين المتلبي ودفدن للمشاركة في الحالة التي يديشها الشاعر

هذ  المحا ة والحوار مع المتلبي ومحاولة اثبا  دعوا  تبريراا لما يديشن من اللهو والمرح، إذ 
 يبول بدد هذين البيتين:

 خل اااااااااااففاااااااااااانهض إلااااااااااا  اللهاااااااااااو  وا ت
      

 

 فلساااااااااااااااا   فااااااااااااااااي ذلاااااااااااااااال بااااااااااااااااالمدنف 
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 واشاااااااارج عباااااااااراا  ااااااااال فينااااااااا كونهااااااااا
    

 (53)يص ر  من خوف المزا  لونها 

، فبد بدأها بأسلوج (54)وهذا ما و دنا  في قصيدتن الأخرى في الربيع والتي عنوانها "الربيع" 
أنواع الزهور إنشائي وختمها بأسلوج إنشائي وما بين الإنشايين سرد أحدا   ر  بين 

ومشادا  ك مية وت اخر وتبا   بصور تزيد فتنتها، وكأنن روائيٌّ يبد  شخصياتن بأدوا  الراو  
الدلي  الذ  يدرف كل شيي عن شخصياتن، فبد بدأ البصيدة بااست ها  الم از  الذ  ي يد 

بيع ومبدماا ااثبا  والتبرير؛ ليثب  دعوا  من محاورة المتلبي سارداا الأحدا  وت اصيل الر 
زهور  إل  المتلبي، وشخصيا  الشاعر في قصيدتن ا ريج الزهور )النر  ، والورد، وزهر 

 الشبيق، والسوسن، المنثور(. يبول:

شااااااااااااي   ت اااااااااااارى أ ل ساااااااااااا    بيااااااااااااع   و   الم ن من مااااااااااااا الر 
 

 

ماااااااااااااااا  اااااااااااااااع   و  اااااااااااااااي   ر ص  بد  ن ر ماااااااااااااااا فيااااااااااااااان   الر   و 
ااااااااااااااا    ف ب اااااااااااااااد  ك  اااااااااااااااماي   الأ رض   ح   ب ن ور هاااااااااااااااا الس 

 
اااااااااااااما أ ي ه ماااااااااااااا الت شااااااااااااابين   فاااااااااااااي أ در   ف ل ااااااااااااا    الس 

ت ها  و   ف خ ضاااااااااااار  ااااااااااااال   ساااااااااااان   فااااااااااااي ك   ل ون اااااااااااان   ح 
 

ماااااااااااااااااااا ل د ين يااااااااااااااااااال   ت حكاااااااااااااااااااي و أ نوار هاااااااااااااااااااا   أ ن  
اااااااااااان  ساااااااااااان   ر أى ل مااااااااااااا ن اااااااااااار      ف م  اااااااااااان   ح   ن  س 

 
ل ااااااااااااااااااااااان     ف ت ب س اااااااااااااااااااااااما ب هاااااااااااااااااااااااا ع  اااااااااااااااااااااااج   ت داخ 

لااااااااااااا  و أ بااااااااااااادى  ن اااااااااااااي   الاااااااااااااو رد   ع   ت  ااااااااااااااو اا  ال  
 

اااااااااااير   ف اااااااااااأ ره ر    اااااااااااد     فاااااااااااي الاااااااااااو رد   غ   د ماااااااااااا خ 
ااااااااااااااابيق   و ز هااااااااااااااار     ف ضااااااااااااااال ن   الاااااااااااااااو رد   نااااااااااااااااز ع   ش 

 
ل ياااااااااااااااان   ف اااااااااااااااازاد    ق ااااااااااااااااد ما ف ضاااااااااااااااا ا  الااااااااااااااااو رد   ع   و 

ر اااااااااااااااال    اااااااااااااااازن   ل   اااااااااااااااار    و  اااااااااااااااا    الح  ااااااااااااااااد     ي ل    خ 
 

ماااااااااااااراا  الل  ااااااااااااا    فيااااااااااااان   ف اااااااااااااأ ره ر    ااااااااااااار ما     م ض 
اااااااااااان  م  اااااااااااان   و  اااااااااااابغ   ر أى ل مااااااااااااا س وس   ك ل اااااااااااان   الص 

 
لاااااااااااااا   ياااااااااااااااض   أ نااااااااااااااوار   ك اااااااااااااال   ع  ااااااااااااااما الر   ت ب س 

لب ااااااااااااااااااج    اااااااااااااااااان ت    رق   م  ل ااااااااااااااااااةا  الي واقياااااااااااااااااا    ز   ح 
 

لبااااااااااااو    فاااااااااااااي ف ااااااااااااأ غر ج    نااااااااااااان   الم   و أ عل ماااااااااااااا م 
نثااااااااااااااااااااور   و أ لااااااااااااااااااااوان    ااااااااااااااااااااكل ها ت خااااااااااااااااااااال ف   م   ش 

 
ااااااااااااااااكل   ب هااااااااااااااااا ف ر اااااااااااااااال    بيااااااااااااااااع   ش   م ت م مااااااااااااااااا الر 

ااااااااااااواه ر     ب باة هااااااااااااا فينااااااااااااا  ااااااااااااال   ق ااااااااااااد ل ااااااااااااو   
 

لااااااااااااااااول   ك اااااااااااااااال   ب هااااااااااااااااا ر أ ياااااااااااااااا     ت مااااااااااااااااا الم   م خ 
مااااااااااااااو    مااااااااااااااا ف ا سااااااااااااااب ني ف ب اااااااااااااا   ر   أ رى ف مااااااااااااااا ح 

 
لواا  الد يش   م ن    ر ما ما غ ير   ح   مو    (55)قيل  ح 
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فالربيع يرتد  ثوباا )الوشي( كثير الألوان، وهنا كناية عن الورود المختل ة التي تزين ال بيدة،  
ر في الص اي يشبن الن و  حت  اختل  الأمر عل   فكان اللون الأبيض الذ  يتركن زهر الن و 
ة الشاعر، فل  يست ع التمييز بين الأرض والسماي، وأما النر   فبد أع ج بن سن وتكبر لشد

حسنن و مالن؛ الأمر الذ  دعا  ال  الت اول عل  غير  ما أدى إل  غير الورد منن فأحمر 
خد  . هذا الت اخر بين أنواع الزهور والتباهي والد ج دعا زهر الشبيق ال  منازعة الورد 
فضلن، فما كان من الورد أن يرد ذلل ويتبد  علين. أرهر الشاعر ذلل بصورة مبدعة مور ا 

ة لذلل، فبد استدار ل ري )يل   وخد ( لزهر الشبيق مشخصن لإرهار  ماليا  اللون ااستدار 
الأحمر الذ  يتمثلن، إذ يد ي بدداا بصرياا وامتداداا في الأفق أكثر. إن  موضوعة المدارل بين 
الأزهار والت اخر والتباهي ل  تكن من ابتكارا  ابن وكيع، بل سببن إل  ذلل الصنوبر  

الرياض والزهر إل  ذلل، ف ي أكثر من مو ن رس  تلل الصور، ونزع  أن  ه( شاعر334)
ابن وكيع تناص مع الصنوبر  في كثير منها، ف ي قصيدتن هذ  اتكاي واضلا عل  قول 

 الصنوبر : 
 خ اااااال  الااااااورد  حااااااين احاااااار الناااااار

 

 

  اااااا  ماااااان حساااااانن وغااااااار البهااااااار 
ل ااااااااااااا   ذا   فدل ااااااااااااا   ذال حمااااااااااااارة  وع 

 
 اصااااااااا رارحيااااااااارة  واعتااااااااارا البهاااااااااار  

 وغااااااادا ااقحاااااااوان يضاااااااحل ع باااااااا 
 

 عااااااااااااان ثناياااااااااااااا لثااااااااااااااتهن  نضاااااااااااااار 
 عنااااااااادها أبااااااااارز الشااااااااابيق خااااااااادوداا  

 
 (56)صاااااار منهاااااا مااااان ل مااااان آثاااااار 

وأما السوسن في قصيدة ابن وكيع، فهو ا خر ل  يست ع الن اة من فتنة ال مال الأخاذ، فبد  
ح زتن أزهار الرياض عل  ذلل ليرتد  حل ة من الياقو  ذ  اللون الأزرق البراق لئ  يكون 

نن بمنأى عن غير  من الزهور  مااا وت اخراا بهذا ال مال، وأم ا المنثور فمختل ة أشكالن وألوا
 يتم  بن الشاعر لوحة الربيع وما تحتا  من زينة. 

 
إن  ثيمة ال واهر والأح ار الكريمة ل  تغج في الأغلج الأع  عن صور الشاعر، فهي 
حاضرة في ذهنن، إذ يغتن  أ   فرصة تسنلا لن ليستدير نوعاا منها ويسب ن عل  أزهار ، أو 

هي ارهار ألوان الأزهار ال ميلة الثمينة يور ن عن  ريق التشبين والكناية، وكل ذلل لغاية 
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التي ا يدانيها شيي عند الشاعر وتصويرها للمتلبي، فبد أخبر في البي  قبل الأخير من 
البصيدة مصوراا اازهار من أن   ال واهر عن  ريق ااستدارة، الأمر الذ  يدعو المملول 

 فصل الربيع فب .  للتخت  بها لوا أن عد  ببائها يحول دون ذلل فهي ترهر في
 وكما ابتدأ الشاعر قصيدتن بأحد أساليج اانشاي ختمها بأحدها وهو أسلوج الأمر، ببولن:

ماااااااو    ماااااااا ف ا ساااااااب ني ف ب ااااااا  ر   أ رى ف ماااااااا ح 
 

 

لواا  الد يش   م ن    ر ما قيل   ما غ ير   ح   ح 
ن كان ما يدعو لن  محرماا مدتمداا عل  وهذا كما أسل نا تبريراا لدعوا  ال  اللهو والمرح وا 

 اانتبال بين الأسلوج اانشائي والخبر  في البصيدة.
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 :الخاتمة
 

 من  ملة عل  وق   وقد هذا البح  صورة الأزهار في شدر ابن وكيع التنيسي، تناول 
 كان من أبرزها:  النتائج،
عصر  ولع بال بيدة  إن ابن وكيع التنيسي شاعر بارع م يد كان في مبدمة شدراي -1

ووصف اازهار والرياض، اتصل بال بيدة بروحن وو دانن حت  عد  متن سن ووسيلة 
 اليو  بخل اتن وامانين وهوا .

تميز الشاعر بدقة التصوير وكان بارعاا في توريف التشبين وت سي  صور  بلباقة  -2
ذ يغتن  أ  فرصة توري ها.  وذكاي وارهار أزهار ب ريبة مبدعة وا 
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abstract 
Man was closely associated with nature in its various forms، as it 
represented the incubator for him in all areas of his life، so writers often 
made it a material for their literature and a fertile ground for their 
productions، so it appeared in its various forms and man’s need for it، 
its good and its bad in literature throughout history، and the Arabs are 
like Other nations، since the pre-Islamic era، nature was an important 
outlet and a refuge for poets in the production and creativity of 
literature and to this day، and when we talk about a poet from the 
Fatimid state، we find that nature - especially spring and its flowers - 
in that period took its take from literature and represented a 
phenomenon for many Among the poets، many of whom were 
concerned with describing them and revealing their aesthetics and the 
extent of their impact on human life، and among the poets who were 
interested in describing spring and its flowers in a way that 
overwhelmed his poetry (Al-Hassan bin Ali Al-Dhabi، famously known 
as Ibn Waki` Al-Tanisi)، so the title of the research was (The artistic 
image of flowers in the poetry of Ibn Waki` Al-Tanisi )، and the 
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research was divided into two sections، preceded by an introduction 
and a preface in which it dealt with the poet’s life and his era، and the 
first topic was under the title: (Flowers and their images in the poetry of 
Ibn Wakee’) in which I dealt with an introduction to the study of the 
image، and the images of flowers that appeared in poems and pieces. 
As for the second topic، it was under the title: (The image of spring 
and its flowers in the poetry of Ibn Waki`)، and it devoted a topic to 
spring and its flowers due to the association between spring and 
flowers. Then the research concluded with the most important results it 
reached، and a list of the sources that were employed in it. thanks God 
first and last. 
 

 


