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 ػػػةػػػػػػػػػػػػػػالمقػدّمػ
نفتاح( )ال مف خاصيّة المناىج النقدية الحديثة تبنّييا بقوّة لمبدئي          
نى أفّ كؿّ نصّ أدبي خاصّة الشعري عامّاً لمعمؿ الأدبي، بمع انوناً ق ،(نغلاؽال و)

يتمتّع بنظاـ مزدوج، نظاـ فريد منغمؽ عمى نفسو ل يماثمو نظاـ نصّ آخر، وفي 
الوقت نفسو نظاـ منفتح عمى التمقيّات المتنوّعة والقراءات المتجدّدة لو، عمى مرّ 
العصور والأزماف، وبأنواع الطرائؽ والمسالؾ، ىذا المبدأ الذي حفّز الدارس 

ة والطروحات السابقة عف المواقؼ النقديّ في ستئناؼ لمعاصر ومنحو روح الا
، وفي حداثيّاً  نصوص قديمة خالدة، لسيّما النصوص التي مثّمت في عصرىا دوراً 

متيا نصوص الشاعر الكبير أبي تمّاـ، فقد كاف بحؽّ أحد أقطاب الشعر العربي مقدّ 
لمحداثة العربيّة، ما دامت الحداثة في  شعره النموذج الأوّؿ عدّ في عصره الذىبي، و 

، الأسموبوالتجاوز في الصياغة و  والتصوير الشعر تتمثّؿ في المغايرة في البناء
  . في المضاميف الشعريّةوزحزحة  يتبعيا تحوّؿ

 لزمفا)لػ يّةتحميم قراءةمف ىذا المنطمؽ المغري معرفيّا، يحاوؿ الدارس إقامة        
 مف أل ّـ)دِ لمأموف، تبدأ بقولو في حؽّ اقاليا الشاعر ة مدح قصيد في ،وتحوّلتو(

ّـ بي فٌ مَ دِ –قصيدة ة في راءة حداثيّة لمتحوّلت الزمنيّ )قتحت عنواف ( ابي لأبي  -األ
عمى الأوجو  القصيدة ، في جولة موسّعة ومزدحمة بالتردّدات المعرفيّة، وتقميب(تمّاـ

، ىذا (ةالزمف والزمنيّ ) ولة حوؿ مفيوـمعظـ ىذه الج دورالمتاحة لمتحميؿ، بحيث ت
قبؿ الأدبي، وجؿّ الحديث المعرفي فيو يكوف  يوالنفس يالعنصر المثير لمجدؿ الفمسف

، كوف الزماف قائما بالتحوّلت، وكوف التحوّلت تقاناتياو  التحوّلت ةعمى آليّ  منصبّاً 
 وتوخيّاً  ء عرضةً الأشياىذه ، ولعؿّ الشعر أكثر والأشياء خاصيّة الوجود والحياة

  التشكيمي البنائي.واقعو في و الإبداعي وكذلؾ جانبلمتحوّلت، في 
مف جدارة  أوّل قامة البحث الأكاديمي فيو يأتيلإولعؿّ انبثاؽ ىذا الموضوع         

المزمع دراستو بصور ومفاىيـ  نصّ ال ىذا مف اكتناز ة، ثانياّ شعر الشاعر عامّ 
لغرابة أمر الزمف وموقعو في ذىف الإنساف  ىو الأىّـ منيما،و  ثالثاً الزمف والزمنيّة، 
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 ، ممّا جعؿ ذىنو مشدوداً (العمر)ووعيو، إذ ربط الإنساف وجوده منذ القديـ بالزمف 
اء، خوفا ورجاءً، ة فيما يخصّ مسألة البقاء والفنإليو أكثر مف أيّ شئ آخر، خاصّ 

معو دوف  مخيؼ سارٍ  كسرّ  الزمف كتراث بالأسباب الحقيقية لو، فيتعامؿ معودوف ال 
أف يستكنيو، أمّا أدبيّا فيا نحف بصدد تفسيره معرفيّا في إطار ىذه الصفحات، بما 

 . بعونو تعالى ىو المستطاع والمتاح لنا
، البحث في حبائؿ الزمف أكثر الموضوعات المعرفيّة صعوبة وتعقيداً  ولعؿّ       

إذا لـ ))قدّيس أوغسطيف:الموقؼ قوؿ اللغرابة أمر الزمف وضبابيّتو، جسّد ىذا 
ذا أردت أف أشرحو لمف يسألني عنويسألني أحد عف الزمف فإنّ  ني فإنّ  ،ني أعرفو، وا 

دراؾ لصعوبة الإ ،نكروا وجوده كميّاً ، ممّا حدا ببعض الفلاسفة أف يُ (ٔ)((ل أعرفو
حدوده مقابؿ ة، مف حيث سعة زدواجيّ بال  شموليّاً ومتّسماً  اليقيني بو، كونو أمراً 

عند لطافة وجوده، وكذلؾ مف حيث تنوّع تناولتو عمى صعيد شتّى العموـ والمعارؼ، 
، (مذىب الإثبات) مقابؿ مف أثبتوه مف أصحاب (مذىب النفي) أصحاببمّف سُمّوا 

مذىب ) أمّا الذيف تعادلت أماميـ الحجج فمـ يستطيعوا إثباتو ول نفيو ىـ
 .(ٕ)(ةاللاأدريّ 
ف كاف في إطار الأدب والنقد ول          و يتداخؿنّ لك ،شؾّ في أفّ تناولنا ىذا وا 
 عمى صعيدبو قطعاً اـ ل يمكننا الإيفاء التّ كذلؾ مع الفمسفة والديف والرؤيا، و  أيضاً 

( الزمف والزماف) تثبيت مصطمحي ابتداءً الضروري أيّ مف تمؾ المجالت، لذلؾ مف 
ىو الجوىر الزمني الحقيقي، الكونيّ  (لزمافا)لتباس في المدلوؿ، إذ تجنبّا للا 

وىو المسمّى  (،ٖ)التأريخيّ، المتّجو السائر في سيرورة مستمرّة دوف معرفة منتياه
آلة قياس ))وىو(، ٗ)بالزمف الكورنولوجي، لغرض تعييف التواريخ وترتيب الأحداث

ىو )) ات، جاء عنو في التعريف(٘(()للأحداث والخبرات كالمسطرة لقياس المسافات
 ،عموـعبارة عف محدّد م :ند الحكماء، وعند المتكمميفالأطمس ع مقدار حركة الفمؾ

 (زماف)فيو حقيقة الزمف وجوىره، ول يقاؿ لغيره ، (ٙ(()آخر موىوماً  يقدّر بو متعدّداً 
(، أي إفّ زمف) ا عدا ذلؾ فيوندما يقصد بو الظروؼ وأحواؿ الحياة، أمّ ع، إل مجازاً 

ة النسبيّة لمفيوـ الزماف، أو النفسيّ  ،ةة الفمسفيّ لإدراكات المعرفيّ ليكوف ( الزمفلفظ )
والذي يوجّو ، (ٚ(()ة مف كميّات التوقيتالكميّة الرياضيّ )) الذي ىو في حقيقتو
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ؿ سيـ الديناميكية ثلاثة سياـ مختمفة لمزمف، الأوّ ))، ىوزمنيّاً  الحياة والوجود
ـ السيكولوجي السي الذي تزداد فيو الفوضى، ث ّـجاه الزمف تّ االحراريّة لمزمف، وىو 
 جاه الذي نشعر مف خلالو بمرور الزمف، وأخيرا السيـ الكونيّ تّ لمزمف وىو يمثّؿ ال 
 . (ٛ(()مف أف يتقمّص تجاه الزمف الذي يتوسّع فيو الكوف بدلً المزمف، وىو يمثّؿ 

مع  متفاعلاً الفمسفة و ب متشرّباً أبا تمّاـ كاف أكثر شعراء عصره  وبما أفّ         
في ىذا المتف حديثا متألّقا لمتفكّر الزمني والتأمّؿ النفسي  لو نجد ،ةالثقافة اليونانيّ 

ّـ التخيّؿ الجمالي  يما، عمى نحو يقتضي الوقوؼ المبنيّ عميفي الزماف، ومف ث
 رؤيتوكذلؾ ستشفاؼ صورة فمسفة الزماف عنده، و لالمتأنّي مف الدارس عميو، 

، مف خلاؿ ستّة محاور دراسيّة، تسبقيا مقدّمة تعريفيّة إلى الوجود والعدـالخاصّة 
يوـ القراءة الحداثيّة، مف :أول ،بالعمؿ ومحطّاتو الدراسيّة، تتمثّؿ ىذه المحاور في

يّة النصّ مفاع :التعريؼ بالمتف الشعري والموقؼ النقدي مف منشئو، ثالثاً  :ثانياً 
الأنساؽ الذىنيّة : ، خامساً بثلاثيّة المرتكزات الشعرية إحصاء :فاعميّة الزمف، رابعاً 

 النفسي والنسبيّ مف :، سادسا(التزمّف والتحوّؿ والتحمّؿ) الثلاثة لمبنية العميقة
  الزمف .

 (:القراءة الحداثيّة) مفيوـ : المحور الأوّؿ
 ة التيالقراءة المعرفيّ  )القراءة(، ل شؾّ في أفّ المقصود مف مصطمح        

، ل أيّة قراءة، والتي يفوؽ تعبيريوال تتناسب شأف العمؿ الإبداعي ومستواه الذىنيّ 
ة الأربعة ، كونيا تعتمد الفعّاليات المعرفيّ العامّة (الممارسة النقديّة) مفيوـمفيوميا 

ة التامّة وتحميلا وتعميلا وتأويلا، بقصد استحصاؿ المعرفة الأدبيّ  بأكمميا، تفسيراً 
 نعتيا بمفظةفي و  ،، في ىدي المناىج والدراسات الحديثةعمؿ الأدبيعف ال عمميّا

، ىابالمعطيات المعرفيّة التي طرحتيا الحداثة وما بعدتماما حدّد مدلوليا ت، ي(حداثة)
، وكذلؾ سعة التأريخيّة التي نصّت عمى ىجر الأعراؼ التقميدية لمقراءات السياقيّة

تسمية يفضّموف  ،محدثيف في مثؿ ىذا الموقؼبعض الدارسيف الولعؿّ  .دائرة القراءة
 لو ، (جديدة)أو ( قراءة أخرى)و ( أقراءة ثانية)قراءاتيـ بنعوت أخرى، مف مثؿ 

لأسباب منيجيّة واعتباريّة، لأفّ تحديدىا  ،أو تحديدىا يصرّحوف بنوع القراءة
 ،اـ بوالتّ  لتزاـال  مف ث ّـحترافي لو، و ( يستمزـ منو التأسيس المنيجي الالحداثةػ)ب
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 :منيايّة، جذر الممارسة النقديّة في نقاط عف  -ولسيّما الحداثيّة-القراءة  لختلاؼ
لمنيج المحدّد الذي تتطمّبو الممارسة النقديّة ل القراءة، والموقؼ الآيديولوجي في ا

ّـ التركيز عمى المض  الدراسة الخارجيّة لمنصو ، فقط فيماالكتابة النقديّة، عندما يت
وكذلؾ مسألة سعة الإطار ، (ٜوالإبداعي في الممارسة النقديّ) سياقو الفنّي خارج

 .، قياسا بمحدوديّة التقييـ النقديدوف الممارسةوشموليّة أمر القراءة 
لكفاءة التي يكتسبيا ))االقراءة عمى أنّو  فعؿوعمى نحو عاـ يمكف تفسير        

ومنيا ، (ٓٔ))(إلييـ مف محيط حياتيـ ث  بَ البشر لحؿّ لغز الرسائؿ المختمفة التي تُ 
أكثر وأىميّة التي تتطمّب جيدا  ،الرسائؿ الأدبية والإبداعيّة ذات الوظيفة الشعريّة

 منيا: ى أنواع،عمبحسب الدرس النقدي وىي  ،مف الرسائؿ الأخرى ايوفيم يالحمّ 
الصمة  لخمؽ ،التي تنجز لمتعرّؼ عمى نتاج أدبي ما ،الأولى ستباقيّةلقراءة الا

خصّ الماحوؿ وملابسات إنشاء توالتجاوب معو، والقراءة التفسيريّة الخارجيّة، التي 
ة الداخمية، وىي التي وتجسيد دللتو، والقراءة التحميميّ  ووكذلؾ تفسير معاني ،النص

ة بحسب ناتو المغويّ اتو، وذلؾ بتفكيؾ مكوّ وجماليّ  الأدبيّ  ة النصّ تخصّ لغويّ 
خصائصو  في ضوءعة، الصوتي والصرفي والتركيبي والدللي، الأربالنص مستويات 

خصائص النوع كذلؾ ربعة الرئيسة، و الجماليّة التي تتقوّـ عمى عناصر الأدب الأ 
ّـ أخصّ خصائص أخيراً و  ،(أسموبو الخاص)المتمثّؿ في طريقة الكاتب و والأدبي، ث

 وعلاقاتفي  المحاورة معوو  القراءة التأويميّة الحرّة القائمة عمى التفاعؿ مع النصّ 
وتسمّـ القارئ الأنموذجي سمطة توليد المعاني والدللت، وىي التي  و،عتباراتاو 

 عالـ الداخميبالتسمّى بالقراءة الإنتاجيّة، مقابؿ القراءة الستيلاكيّة التي تمتزـ 
أخرى  وتقسيمات اتتسميوىناؾ ، خرج إلى التأويؿ وتوسيع الفضاءاتتول  لمنصّ 
وكذلؾ القراءة  ،كالقراءة المحكمة والمتواترة، والقراءة العمودية والأفقيّة، ليا

 .ستنساخيّة وغيرىاالتشخيصيّة وال
، مرحمة القراءة فخمسالدارس عبدالله الغذّامي بحسب  ياأمّا مراحم         

الستكشافيّة العامة بأعماؿ الكاتب ورصد الملاحظات عنيا، والقراءة التذوّقيّة 
العمؿ والنوى الأساسيّة لو،  (صوتيمات)لستنباط  ،وبة برصد المحاولتالمصح

عمى أنّيا وحدات كميّة،  تيادراسو ( النماذج)والقراءة النقديّة التي تعمد إلى فحص 
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، وىي إعادة البناء وتحقيؽ العمؿ التشريحي، فيصبح النص ابة(الكت)بػبدأ الوأخيرا 
ونشاط ذىني  لقراءة بيذا المعنى فعؿ فكريّ فا، (ٔٔ)ىو التفسير والتفسير ىو النص

يتأسّس عمى معرفة معقّدة وخبرة عالية، فتكوف كتابة عمى كتابة، الأولى تخيّؿ  ،مي ّـ
عمى أربعة  وىي تشتمؿالأوّؿ إبداع المنشئ والثاني إبداع المتمقّي،  ،والثانية تخييؿ

ى إحدى المدركات عتماد عمالقراءة بال زُ نجَ تُ  لماالمستوى الحسّي،  :مستويات
بقوّة فييا ة الخمسة، وفي الغالب البصر، والمستوى الذىنيّ، إذ يشتغؿ الذىف يّ الحسّ 

عالـ ندماج مع ل والمستوى الشعوري، وذلؾ بالتفاعؿ وا ،الأدبيّةؽ ائحقاللستكناه 
 بتكراً نشاطا مز بتكاري، كوف القارئ ينجِ والمستوى الإبداعي ال ،وصاحبو النصّ 
  .معرفة مضافة إلى ما أنتجو المنشئ في نصّو يبتدعو ، اً مبتدع

في محاولة اقتناص ما ىو ممكف مف الدللت  الحداثيّة وتتمثّؿ القراءة         
عبر مختمؼ الوسائؿ والستراتيجيّات، وتصوّر المتحقَّؽ والمحتمؿ  ،والإيحاءات

ملاحقة تجميّاتيا  فالدللة ل تمنح نفسيا بسيولة، لذا عمى القارئ الدخوؿ في لعبة
ول  ،، وأفّ النصّ ل يبوح بكؿّ ما في باطنو(ٕٔ)في كؿّ مظير نصّيّ أو خارج نصّيّ 

يمفصؿ ما بداخمو مباشرة، بؿ عمى القارئ أف يقوـ بالكشؼ كما يقوـ الطبيب بو 
وقّؼ عمى طبيعة القارئ عامّة يت فعؿ القرائيالأفّ و  ،(ٖٔ)لتشخيص المرض

ياتيا القراءة وتوجّ  بتراو الخاصّة في المعالجة، لذا تتبايف موعمى طريقت ،ومؤىّلاتو
ينغمؽ الفعؿ القرائي عمى  ول .التكوينيّة والأسموبية ومف قارئ إلى آخر، وفقا لخبرات

ة ات المغويّ قفقط، بؿ يحتكـ إلى أمور أخرى مف المرجع الخارجي والسيا النصّ 
، مع عدـ تجاىؿ دور الذات كقوّة التي أسيمت في خمؽ النص ،والتناصيّة والثقافيّة

طرفا الكاتب المنشئ  في إنتاج النص والدللت والرؤيا، الذات التي يمثّميا ،فاعمة
 ،النزعة المتطرّفة ليا ، بعكس ما ىو الماثؿ في(ٗٔ)والقارئ في المرسمة الشعريّة

شاريّة محايثة ومكبوصفو بنية لغويّ  ،فإنّيا إمّا تركّز عمى النصّ وحده تفية ة وا 
جاه تّ ، وىو موقؼ ال (الألسني)إلى كؿّ ما ىو خارج إطارىا بذاتيا، وترفض الإحالة 

 ،، أو تسعى إلى تجريد النص مف سمطتو ونقميا إلى القارئ عمى الإطلاؽالبنيوي
تجاىات ما بعد البنيويّة ابوصفو المنتج الحقيقي لممعنى، تجسّد ىذا الموقؼ 

 .وخاصّة التفكيكيّة
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، بناء عمى الفعؿ القرائي نرومو ىنا ىو التوسّط والتوفيؽ بيف قطبي والذي       
جتماعيّة، وىذا ما يمنح عممو القارئ يتمقّى النص مف خلاؿ خبرتو الشخصيّة والأفّ 

نمّا  ل تُقرَأ ؿ الإبداعيّةاالقرائي فاعميّة إبداعيّة متميّزة، إذ الأعم بعقؿ بكر محايد، وا 
فّ و  ،درتو عمى الفيـأ مف خلاؿ عقؿ صاغت ققرَ تُ  القراءة ترسّبات الخبرات القرائيّة ا 

ومواصفات النصوص التي سبؽ استحسانيا أو استيجانيا عمى  ،المختمفة
ل تسعى إلى استشفاؼ معنى معيّف،  عندماالقراءة تشتيتيّة تكوف ، و (٘ٔ)السواء

 ءةالقرابعكس وتخرج عف دائرة التمركز المنطقي والتجاوب مع رؤى الآخريف، 
، (ٙٔ)وّؽ والإحساس بالأشياءتجاوب مع رؤى الجماعة في التذت التي (تثبيتيّة)ال
القرّاء إلى نمطيف في إنتاج أفعاؿ ( أمبرتو إيكو)صنّؼ الناقد  عمى ىذا الأساسو 

 (القارئ التجريبي)الذي ينيض بدور تفسيرات لمنص، و (القارئ النموذجي)المعرفة، 
فّ دونما تعاطؼ معو، و  ،ت عديدة لمنصّ الذي تكوف ميمّتو تجريب تفسيرا فكرة  ا 

نبع مف مدى قدرة المتمّقي المعرفي عمى تأيضا ( ريفاتير) عند (القارئ المثالي)
ليكوف حوارا مفتوحا  ،(ٚٔ)ة المنشئ وقصديّة المتمقّيتقميص المسافة بيف قصديّ 

   .يرتكز عمى ثقافة القارئ وموقؼ الكاتب الفكري
، والوقتيّ  لة إبداعيّة بيف الثابت والمتغيّر، أي بيف الزمانيّ معاد والحداثة        

ز الجوىري فيو فترفعو إلى الزماني، فرِ فيي سعي دائمي إلى صقؿ الموروث لتُ 
فيي مفيوـ لممتغيّر المتحوّؿ،  بالجوىر الثابت وتبديلاً  كوف الفعؿ الواعي آخذاً يف

إنّيا  إذ تعني )فوؽ الآنيّة(،عف مفيوـ التجديد والمعاصرة،  منفصؿ ومختمؼ تماماً 
يفضي  وىي فعؿ تجاوز مستمرّ ))، (ٛٔ)كميّة شموليّة وخارجة عف الجزئيّة المرحميّة

تنطمؽ الحداثة و  ،(ٜٔ)((إلى نيوضو في بنية ل تنغمؽ عمى ذاتيا بنوع مف الففّ 
مف افتراض نقص أو غياب معرفي في الماضي، فيي قوؿ ما لـ يعرفو الموروث، 

الحريّة الإبداعيّة و  ة المعرفة مف جية ثانية،وبلانيائيّ  ،مجيوؿ مف جيةأي قوؿ بال
ختلاؼ المطمقة في التفسير والكشؼ فيما ندرسو وندارسو، والأخذ بالتغاير وال

 . (ٕٓ)والتعدّد، وعدـ الركوف إلى الوجود الماضوي والواحديّة الإستعاديّة المكرّرة، 
  :ف منشئوموقؼ النقدي المبالتعريؼ بالمتف و المحور الثاني: 
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قاليا الشاعر في  ( بيتاً،ٙ٘في ) الكامؿ إيقاععمى منظومة  ،ميميّة القصيدة       
 ،(الإلما ُـ رهِ بص قدةَ عُ  حؿَّ  ك ْـ   سلا ُـ :، فقاؿابي ّـَ لَ دِمفٌ أَ : )، تبدأ بقولوالمأموفمدح 
اتّخذ الشاعر  وقد لنتفاء مبدأ العنونة عند القدماء، ،عنوانيا في الوقت نفسو وىو

عمى المتداد  اً ذأكثر الأوزاف استحوا الكامؿ ليا، كوف إيقاع وزف الكامؿ نغماً 
، (ٓ//ٓ)/// فيو التفعيمة )متفاعمف( في خمس حركات وسكونيف شكّؿالزمني، إذ تت

 أطوؿ نسبة زمنيّة لموحدات الإيقاعيّة العروضيّة إلى جانب الوافر استيفاء وىي
 اً نازمأطوؿ الحركة معموـ أفّ و  ( حركة،ٖٓلبيت الواحد منو )يحوي اإذ  )مفاعمتف(،

عف مسألة التناسب بيف قديما  قيؿو فيما جدارتعتبار ولعؿّ ليذا ال مف السكوف،
الوزف ومحتويات القصيدة أو غرضيا، أي أف الأوزاف الطويمة تتناسب مع الأغراض 

 مفعمميّاً دـ التأكّد ع السريعة، عمى الرغـ مفالرزينة، والقصيرة مع الأغراض 
 .بشدّةمعارضة المعاصريف لو و  ىذا التصوّرصحّة 
في  ( بيتإٔ)، ة وغرضيّةدلليّ  إلى أربع مناطؽ القصيدة يمكف تقسيـو         

يروـ منو الشاعر الإحماء الشعري بيا  لمطمؿ والبكاء عمى الماضي، بداية القصيدة
نسيج شعريّ محكـ البناء وسمس قبؿ الخوض في عالـ المدح وأفانيف قولو، في 

فيو روعة وعميو  بأسموب التأليؼ، بما ىو المعروؼ عنو، مف أنّو كاف فخـ الإبتداء
مدح بالجود والكرـ لم بيتا (ٕٔ)بواقع  ،والحكمة والباقي كمّو في المدح (ٕٔأبّية)

( أبيات ٙ( بيتا لممدح بالشجاعة والبطولة والقيادة الرشيدة، و)ٕٙوالإنصاؼ، و)
القصيدة مف  موضوعيتشكؿّ أي  لأخيرة لممدح بالنبؿ والنجابة وشرؼ النسب،ا

المدح لمتخميد  ة،بديّ د والأو وكلاىما في نشداف أبدي لمخم ،صوتيف، )المدح والحكمة(
عمى  فتتقوّـرؤية القصيدة أمّا  الأذىاف والألسف،ديمومة التداوؿ في والحكمة ل

الوجود، في  متجذّرزمف باعتباره العنصر المقوّميف أساسيف، )الزمف والتحوّؿ(، ال
في كؿّ ما ينتجو  لراسخافىذاف العاملاف ا والتحوّؿ باعتباره ديمومة ىذا الوجود،

رؤيتو في و  ،كإنساف يواقع حياتو الجتماع في هما ينجز  فيو  ،فنّافكشاعر ال
ة ير ومغا ،في سبقو الزمني عمى أقرانو عصره،في متفرّد  مبدعالحداثيّ ك أسموبوو 

الشعر، نتيجة تغذّيو  مبتكراتابتدعو ودوّنو مف صور الإبداع و  لممألوؼ فيما نتاجو
عمى الوافد الأجنبي الثرّ والمفتتِف، فمزج عمى إثره الشعر بالفمسفة والففّ بالفكر، 



 تمّام لأبي( بها ألمَّ دِمَنٌ) قصيدة في  الزمنية للتحوّلات حداثية قراءة    

                                      

                
                                                     

 
                                          

                                                                                                                                                                                            
 

 العدد
ٖ٘ 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

                                                                                                          
                                                                                   

  رجب12                                                                                                 
هـ1431   

  آذار 31                                                                                                                
 م                                                                                                      2018                                                                                                                  

 299                                                     مجلة كلية العلوم الاسلامية                         

 
 

يـ فغرب بذلؾ أسموبو واستغربت بدائعو، واستعصت عمى المتمقّيف مقاصده، حتّى ات  
، وحمموا عميو (ٕٕ)لمعاني، والغرابة في علاقات الصوربالغموض والتعقيد با

َـ ل تفيموف ما أقولو(َـ ل تقوؿ ما نفيمولِ بقوليـ: ) جعؿ ف ،(، فردّ عمييـ )وأنتـ لِ
  .ول يتمتّع بو الآخروف ع بومتّ تالجواب سؤال وتحدّيا لما ىو مقتنع بو، وي

الآمُدي في عممو ر لابسات ىذا الموقؼ النقدي المثيجمع أطراؼ وم         
، ففضّؿ شعر البحتري عمى شعره (ة بيف أبي تمّاـ والبحتريالموازن)الشيير 

قرب علاقاتيا، بعكس شعر أبي تمّاـ في للمطبوعيّتو ويسر فيمو ووضوح صوره 
عمى الرغـ  ، غافلاً (ٖٕ) اً وتصوير  اً إسناد ووبعد علاقات ووغرابة معاني وصعوبة فيم

بدأ نقديّ ميّـ يطرحو النقد الحديث، وىو أفّ الففّ العظيـ مف ثقافتو الكبيرة عف م
نما يم ،يكوف غريبا نع عميو حتى يكسب ولعو تول يستسمـ لممتمقّي أوّؿ أمره، وا 

وشغفو بو، لما فيو مف الجدة والمغايرة لممألوؼ والمطروؽ، فالففّ العظيـ ينبغي أف 
، لذلؾ يؼفخمف الحزف الئ مف الغموض وشيئ يش: يتّصؼ دوما بخاصيّتيف اثنتيف

كاف الشعر قبمو قدرة عمى التعوّد والألفة، فصار بعده قدرة عمى )) قاؿ عنو أدونيس
، والآمدي نفسو عمّؿ تفضيؿ قوـ لشعره (ٕٗ)((التغرّب والمفاجأة، إنّو ملارميو العرب

 ،ا يحتاج إلى استنباط وشرحكثرة ما يورده ممّ لو  ،بسبب غموض المعاني ودقّتيا
ىـ أىؿ المعاني وشعراء أصحاب الصنعة ومف يميؿ إلى التدقيؽ وفمسفي  وىؤلء
      .(ٕ٘)الكلاـ
ليست نتاج ىيمنة العاطفة وتأجّج  لقصيدةامثؿ ىذه يمكننا القوؿ بأفّ لذا         

نما زاد نشاط العقؿ والعاطفة معا وتساوي الخياؿ والفكر في الإنشاء  ،الخياؿ، وا 
في أوج نشاطيما كانا  أثناء إنتاجيا تي الإدراؾ والتعبيروالتأليؼ، بمعنى أفّ قوّ 

مستويات إنتاج  فيبمف  وتلاحميما، وىو ما يعرؼ بمرتبة الأسمبة والعبقرية الفردية
لأدباء المفكّريف، الذيف يحفروف عميقا في مسارب الشعر، لذلؾ قيؿ ا الكلاـ لدى

المعموـ أفّ ((، ومف البحتري ا الشاعر فيوالمتنبّي وأبو تمّاـ حكيماف أمّ )(: قديما
غتراب، إذ ىما في جدليّة تلازميّة الحكمة والمعرفيّة ل تكوناف مف دوف التغرّب وال

غتراب الذي يقوـ عميو التجدّد والحداثة، وىو نفسو يقوؿ في بيت وأبديّة بينيما، ال
دراؾ فمسفي بالزمف    ػؽٌ ػمِ خفي الحػيّ مػُ  ءِ المػر  قػا ِـمَ  وطػوؿُ ) :مف الحكمة وا 
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دراؾ والشعور وعند الفلاسفة ل يمكف لؾ الإ ،(ٕٙ)(دِ ػػدَّ تػػجَ و  ػتربْ لػديبػاجػػتػو فػاغْ 
لذلؾ كاف نقّاد عصره يؤكّدوف عمى ىذا  (،ٕٚبالزمف ما لـ تشعر وتدرؾ بالتغيير)

و المبدأ المعرفي عمى نحو غير مقصود، ودوف أف يدركوا بحقيقة ما ينجزون
 أخذوا عميولي ليلًا ونياراً  يرصدوف شعره ويقمّبوف عمى أوجيو، عندما كانوا لصالحو
ستخمصوا منو ما ل يوافؽ مذىب العرب والذائقة المستيمكة، مف ألفاظ ويمأخذاً 

لتقييـ  سمبيّاً  ختلاؼ والمغايرة ىذا معياراً ، متّخذيف مف مبدأ الفٍ وتراكيب وأخيمة ومعا
فّ عمميـ ىذا مف صميـ برىنة التفرّد ، دوف إدراكيـ بأ(ٕٛ)شعره وردّ الكثير منو

 . ذلؾدوف عمميـ بو  خدمة عظمى بالشاعر وشعره وما يفعمونو يكوفلأسموبو، 

  :يّة النصّ فاعميّة الزمففاعم  :ثالثالمحور ال
ىا يدحدتلشؾّ في أفّ لفاعميّة النصّ الشعريّ مقوّمات متنوّعة، والتي يمكف         

، علاوة عمى الفاعميّات الفاعميّة الزمنيّةىي لى المرتبة الأو  ىذا النص في في
الأخرى، وىذه الفاعميّة تتقوّـ عمى نوعيف مف المكوّنات، مكوّنات حضورية عامة 

، ومكوّنات في النص (الزمف المغوي )الصرفي والنحويّ  اعتباراتزمف و عناصر الل
منة الفعميّة ىذه الييما يتمثّؿ في  يى ىلو الزمف ومحطّاتو، فالأ  شاخصة لتحوّلت

 ست وخمسيف بيتاً  إفّ في إطارعبارات النص، إذ  عمىذات العنصر الزمني الأبرز 
مع أفّ بعض الأبيات  لكؿّ بيت، ، أي بنسبة فعميف تقريباً فعلاً  إحدى وتسعيفنمتقي بػ

حتّى يعبروا   القو ِـ ركابُ  حرتْ نُ البيتيف المتتاليف: )تشتمؿ عمى أربعة أفعاؿ، كما في 
 معال ٌـ ىواهُ  تْ قَ زِ رُ    عاشؽٌ  ؿُ عذَ قوا، أيُ رزِ قوا فلا ُ عشِ )و (ولموا وا عميَّ فُ د عنَ لق رجلاً 
 المئويّة نسبةالتكوف بذلؾ ف ،ةكوف بعض الأبيات مبنيّة مف خلاؿ الإسميّ  ،(يا ُـوخِ 
( للإسميّة، ومعموـ أنّو كمّما ٕٓمقابؿ ) ،لمفعميّة( ٓٛمجمؿ الفعميّة إلى الإسميّة )ل

لمتلاكيا لدللت الحدوث والتجدّد  ة وديناميكيّة،فعميّا، كاف أكثر فاعميّ  كاف التعبير
الأسموبيّوف و  والنسبة، بعكس الإسميّة التي تمثؿ دللتيا في الثبوت والستقرار،

يروف: أفّ الأسماء تتميّز بخاصيّة استاتيكيّة ثابتة، أمّا الأسموب الفعمي فيؤدّي إلى 
عدّد أزمانو وحالتو، واستثماره لطاقة المغة الخلّاقة في لوف مف التنويع الخصيب، لت

 .( ٜٕالعمؿ الأدبي)
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عتبار ال) ،قويّيفال العامميفعف  ناتجةولعؿّ ىذه الفاعميّة بالدرجة الأساس       
، غيرىايف بيا ل بوالخاصّ  في البنية الفعميّة، الكامنيف (النسبة الإسناديّة)و (الزماني

دت الأفعاؿ كاف طابع المغة أقرب إلى الأسموب الأدبي، وكمّما ))كمّما زا:لذلؾ قيؿ
لأفّ أداء الصيغ الفعميّة لوظائفيا  (،ٖٓنقصت كاف أقرب إلى الأسموب العممي(()

بعكس  الزمنيّة يرفد السياؽ الشعري بتأكيدات زمنيّة عمى الدللة المقتضاة في النص
  .( ٖٔ)التراكيب الإسميّة

لنسبة الغالبة للأفعاؿ ذات المحتوى الزماني، نجد أف ثلاثة ومف بيف ىذه ا        
 يةحوز بنتصيغة فعميّة،  (ٜٔة تمثؿ في بناء الماضي، فمف )أرباع ىذه النسب
فمـ تستحوز إلّ الأمر أمّا ( صيغة، ٕٙ)عمى والمضارع  ( صيغة،ٗٙالماضي عمى )
 رجاءؾَ  تْ جَ نتَ   ةٍ المؤمنيف لأمّ  أميرَ   ْـسمِ فأفي قولو: ) ،واحدة (ٔ)عمى صيغة 

حتى  ،الدللة الزمنيّة مف حيثعتبار صيغة الأمر فقيرة ال لأفّ  (قا ُـعِ  والرجاءُ 
الثرّة بالزمف  بعكس صيغة الماضي ،يالزمن صيغ الإحتواءاستثناه بعض النحاة مف 

أكبر  جاءَ  ،أكبر أللهُ قولو: )وذروة ىذا المثوؿ الماضوي لمزمف تمثؿ في  ،والزمنيّة
 ،دوف تخمخؿ صيغة أخرى صيغ ثلاثبنسبة  (الأوىا ُـ وِ في كنيِ  تْ فتعثّرَ   تْ مف جرَ 

ومعموـ أف بناء الماضي ىو المتحكّـ زمنيّا في التعبير، لسطوتو عمى ذاكرة الإنساف 
الفكر الإنساني،  الواقع وفي فينيّة كبرى اكتأريخ أوّل، ثانيا لتغطيتو مساحة زم

لى الماضي وحمولتو إمنجذبة غالباً ما فّ الذات لأ  ثالثا ستقباؿ،قياسا بالحاؿ وال
وىذا يعني  ،ؿ وجداني معكوستحوّ  صورة في ،لى الغد الآتيإتميؿ  ة ولكرويّ الذِ 

 فاالزمنف ،افيا عف المجيوؿ المقمؽ والمخيؼلى المعموـ الموجب وانصر إالركوف 
، واقعال ذىنا و  عتبارات، لالو  الوجودل يوازيانو في  )الحاؿ والإستقباؿ( فاالآخر 

))وأفّ التلازـ الوظيفي بيف وحدتي الزمف والذات فيما يتعمّؽ بالماضي ىو أىّـ مف 
 صيغو وأطره بتنوّع المضيّ الزمف ويتنوّع  ،(ٕٖنشغاؿ بتيّار الوعي المحظي(()ال 

وماض  ،وماض مشترط استقبالي ،بيف ماض بسيط ،لو بحسب التكويف الصرفي
 عَ ضَ عْ ضَ تَ  حيفَ  ورقاءُ   تْ دعَ  إفْ  عينؾَ  راتُ بْ عَ  تْ حدّرَ تَ مستمر، كما في قولو: )

يّ بالحياة المعبّرة عنيا ضوكمّما امتدّ سمّـ الزمف ازداد فيض جممة الم ،(الأظلا ُـ
في صيغ الفعميّة تأطّر الدواؿ إفّ وعموما ، (ٖٖوالتي ل غنى للإنساف مف دونيا)
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لنحوي، الدللي واعتباراتيا المتفاوتة، لصرفي، اا ،الماضي بأزمانيا المغويّة المتنوّعة
 مف بواعث المتجدّدالمنقطع و  وأالتاـ والمستمر  وأمف الماضي البعيد والقريب 
  .ازدياد الفاعميّة الزمنيّة لمنص

، مف شأنيا أف تشكّؿ لغويّاً  دقيقة عمى تقمّبات زمنيّة وكذلؾ يحتوي النصّ       
النافية الجازمة مف الحاؿ  (لـػ)مثؿ قمب الزمف بمف  ،جزءاً مف ىذه الفاعميّة الزمنيّة

 في نصرؾَ    ى ْـزِ خْ تُ  تموا ل ْـإذا انْ  فَ قابميْ ومُ كما في قولو: ) ،ستقباؿ إلى الماضيوال
 حصر، أو (ذاؾ والأقوا ُـ يعم ُـ واللهُ    تزؿْ  ل ْـ لمخميفةِ  إفّ المكار َـ( و)والأعما ُـ الأخواؿُ 

ممّا كانت تتمتّع بو مف الثنائيّة الزمنيّة، حال  ،المضارع بالإستقباؿ ةالزمف في صيغ
المصدريّة(  الشرطيّة، ىؿ الإستفياميّة، أفْ  )حتّى الغائيّة، إفْ  واستقبال، بواسطة

في عشرات الأمثمة مف الأدوات التي تخصّص زمف المضارع بالستقباؿ وغيرىا 
     .بياتوالأ

متداد بالزمنيّة، ئـ عمى التزمّف والوكذلؾ مع أفّ فعؿ التخميد الشعري، فعؿ قا     
لممادح الشاعر أثرا ولمممدوح الخميفة تأريخا ومجداً، كوف جدليّة الفناء والبقاء إطار 

ستيلاؿ ، فإفّ الاعتباريّا الشاعر عمى الفناء والزواؿ بويتفوّؽ في، الجمالىذا الفعؿ 
، الذي يشيد ي في النصّ مة الطمميّة ىو العنصر الآخر لممقوّـ الزمانالشعري بالمقدّ 

، لأفّ استذكار ةقائمة بالدرجة الأولى عمى الفاعميّة الزمنيّ  بأفّ فاعميّة ىذا النصّ 
ة بتشكيلات زمانيّة، مادة مكانيّ الأطلاؿ واستحضار أجوائيا فعؿ ينجز عمى صور 

ة تحوّؿ نفسيّ ستذكار الطممي عمميّ فال آني، ديسغابر إلى تج ماضويّ  وتحويؿ واقع
يّ شاخص، تمنح النص فاعميّة شعوريّة وزمنيّة واسعة، لذلؾ تمسّؾ بو الشعر وزمن

لت ة وتحوّ ، بدليؿ أف الرقعة الأكثر كثافة زمانيّ يستغني عنودوف أف العربي قروناً 
أعواـ )و (العيش غضّ والزماف غلاـ)زمنيّة ىي التي تتمثّؿ في المقدّمة الطمميّة:

  .(..انقضت تمؾ السنوف( و)ـأيّاـ ىجر...أعوا( و)وصؿ...أيّاـ
ولعؿّ لتخاذ المنيج التأريخي النص الأدبي وثيقة تأريخيّة كمبدأ أساس        

جدارتو المعرفيّة، لما يحمؿ النص مف  لو أيضاً  ،لمتعامؿ مع العمؿ الأدبي وتفسيره
جراءات زمانيّة، مف تسجيؿ حدث   ،لو ورسـ إطار زمانيّ واقع اعتبارات تأريخيّة وا 

، كؿّ ذلؾ ة معيّنة مف الزمفظواىر تخصّ مرحم وتعميؿ اف علاقات مرحميّة فيووبي
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الأدبي، والذي بدوره يؤكّد عمى  مف موجبات التأكيد عمى العامؿ الزمني لمنصّ 
، علاوة عمى أفّ الفعؿ الإنساني في ذاتو تجسيد جدّي والزمف فيودور  فاعمية النصّ 

         .  منو يّ لمزمف وبالزمف، لسيّما الفعؿ الإبداع
نجدىا في الأبيات ف الشاخصة، حوّلتالت ، أيأمّا النوع الثاني مف المكوّنات      

في مقطع متوىّج يصوّر تحوّلت  في القسـ الأوّؿ ضمف المقدمة الطمميّة،الثلاثة، 
، ورؤية مكثّفة عف الزمف وتحوّلتو الحياتية السارية عمى خيطو لأبعاد الزمف حادّة

   د بالوجود مف طرؼ، والزواؿ بالفناء مف طرفو الآخر، قائلا :المشدو 
ُـ وصؿٍ كادَ أعْ   النػوى، فكأنّيػا أيّػػػػا ُـ يُنسػػي طولُيػػا     ذكػرَ  وا

ّـ انػبػرتْ  ُـ ىػجػرٍ، أردفػػػتْ  ث  بجوى أسػى، فكأنّيػا أعوا ُـ     أيّا
ّـ انْ   يػػػـ أحػػػػػػػلا ُـفػكأنّيػػػػا وكأنّ    يا  وأىمُ  تمؾ السنوفَ  تْ قضَ ث

متحوّؿ والتغيّر، ومنكر لمثبات والركود، في ناشد لوذلؾ بعد بيت يجسّد تساؤؿ شاعر 
أراؾ  ولقد أراؾ، فيؿْ رجاء شعري ممتمس لنضارة العيش وشبابيّة الزماف، بقولو: )

ىذا التساؤؿ المرتجى والمبتغى، الذي يجسّد  (،غلا ُـ والزمافُ  ض  غَ  والعيشُ   بطةٍ بغِ 
مانو بمبدأ التحوّؿ في إعلاف شعري شاخص، يميّز رؤيتو المتوخّية لمتبدّؿ والتغيّر، إي

 . في سبقو الزمني عمى أقرانو وعصرهو عمى نحو موازٍ لواقع حالو وأسموبو، 
ثلاث لوحات حدثيّة، تنتظـ تحت صورة مركّبة  تصوّر شعريّاً  الثلاثة الأبيات       

( الوصؿ واليجر والموت، )عمى أحداث ثلاثة قائماً  يّا مشيداً دللعنقودية، وتشكّؿ 
نّ  ، ساس الرابط المعنوي بيف المشاىدأما لصقت الموحات ببعضيا عمى دوف رابط، وا 

والتأطير، بدءا بمنطقة الوصؿ  التفريع يوبنوع مف التراتب بيف مفاصميا، بأسموب
نقضاء حطّة ال بم ، وانتياءً العريضة أصلا، ومرورا بمنطقة اليجر القصيرة واقعاً 

عتماد وال ،ةة والأفقيّ والتلاشي الحتميّة، معتمدة عمى مجموعة مف العلاقات العموديّ 
( نسي، انبرت، أردفت، انقضتكاد، يُ )مثؿ  مف الوافر عمى الأفعاؿ والصيغ الحدثيّة،

ي مساحة تعبيرية محدودة، التي بمجموعيا الكمّي تشكّؿ نوعا مف الخاصيّة ف
، مضافة إلى ما يتمتّع بو المقطع مف وتراتباً  وحدثاً  الشعري، سرداً مقطع الدرامية لم

  . ةدلل ، تصويراً وة زمنيةفاعميّ 
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ة الثنائية باستطاعة الدارس الحفر في ات ىذه الخاصيّ ولمبحث عف حيثيّ         
ىذا الحضور  و يقؼ عند ثلاثة مكامف بارزة ليا، الأوّؿأكثر مف منطقة ومكمف، لكنّ 

، إذ الزمف حاضر قطعالمتنوّع لمزمف، في إطار ىذه المساحة المحدودة لممالمكثّؼ و 
 وأنماطو وتحوّلتو، ممّا شكّؿ ىذا الحضور الفاعؿ لمزمفوأبعاده ومرسوـ بأسمائو 

عتبارا دراميّا عمى صعيد الوجود الشعري ليذا المقطع، إذ ساد الزمف وطغى ا
 ،وأقصاىابؿ  ،احـ المفاىيـ الأخرىعة عمى البناء والفضاء، وز باعتباراتو المتنوّ 

و، والتغاضي عف ميخر لموقوؼ عآي أف يحدّد مفيوما بحيث ل يستطيع المتمقّ 
الكياف الزمني ىو  فتراض جماليا أفّ منظومة الزمف ولو لفترة قصيرة، يقضي ىذا ال

الكياف المتصارع والمسيطر عمى باقي المفاىيـ والموجودات الشعرية، المذكور منيا 
لمسكوت عنيا، ومثؿ ىذا الصراع مع أنيا ستاتيكي واعتباري، إل أنّو نوع جدير وا

 . بالتشخيص لمفكر النقدي والبحث الجمالي فيو
ي بيف المقادير باطنوالمكمف الثاني ليذه الخاصيّة يتمثّؿ في الصراع ال        

نقضاء، ني بال نتياء الوجود الزم، وا(لأعواـ والأيّاـ والسنوف)ا :ة الثلاثةالزمنيّ 
ة كيفيّ في و  ،موجب مع الأيّاـ في الصورة الأولى ي صراع تحتانيّ ( فالأعواـفػ)

مع الأعواـ في  سمبيّ  تحتانيّ  ثميا في صراع( مالأيّاـ)انزياحيا وتحوّليا إلى أيّاـ، و
في صراع مباشر مع ( السنوف)ة تحوّليا إلى أعواـ، وكذلؾ في كيفيّ  ،الصورة الثانية

 لعضويّةلأحداث الثلاثة مساندا انسج  ترتيبقد جاء الثالثة، و نتياء في ل التلاشي وا
حدث في البناء واقعي لملبناء الفني، إذ إفّ ترتيب المبنى الحكائي غير الترتيب الا

الأدبي، فتقديـ حدث الوصؿ وتوسّط حدث اليجر والنتياء بحدث النقضاء ىو زاد 
ف كاف اليجر في الوا ناءالب قع الحياتي يأتي بعد الوصؿ، لكف ىنا نسج الأدبي، وا 

نابع مف تشكيؿ جمالي مثير الأحداث الثلاثة عمى المنواؿ الحاصؿ في المقطع ىو 
 .   ومميّز

فيتمثّؿ في حصر الأحداث والصراعات  ،أمّا المكمف الثالث ليذه الخاصيّة       
لغاية خمؽ صراع  في عنصر الزمف، جميعاة في الحياة ومشاىدىا المتحوّلة الواقعيّ 
بيف الإنساف والزمف، فالإنساف السوّي المتفاعؿ في الأبيات، حجب عنو جميع  حادّ 

نما يرى الأمر فقط في صورة  ما يصارعو في الحياة عمى الجماؿ والحبّ والخير، وا 
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ما يصيبو ويعاني منو، بسبب ىذا الربط  ؿ والأخير لكؿّ الزمف، ويعتبره الباعث الأوّ 
، إذ التقمّص واختزاؿ وعمى تحوّلتو  عميو اة كميّ جتماعيّ ي لممواقؼ الوالتوقيؼ الكمّ 

متداد قصر الزمف وا( أعواـ وصؿ تصبح أيّاما) طوؿ الأزماف الموجبة الأحداث،
وانقضاء الناس والأىؿ يكوف بانقضاء  (أيّاـ ىجر تصبح أعواماالسالبة الأحداث، )

ّـ انقضت تمؾ السنوف وأىميا)الأزماف،  ا مف ناحية، ومف ناحية أخرى ذى ،(ث
مزمف وقت الأحداث لفالصراع بينيما أيضا يكمف في صورة تقمّص واختصار 

ؽ الوصؿ اىا برجستوف بالزمف الممتمئ، وذلؾ عندما يتحقّ الموجبة، الفترة التي سمّ 
 قتدار، بحيث يظفّ متلاء والا، تكوف حياتو كتمة مف الا أو اجتماعيّ والوئاـ غراميّ 

كذلؾ في صورة تمّدد الزمف و  (،ٖٗ)يفعؿ شيئا فعؿ وينتج حتى عندما لمعو أنو ي
ف كاف ىذا الأمر في حقيقتو مع ساعو في الأوقات الفاترة واتّ  الأحداث السالبة، وا 

يما يعائدا إلى النفس، إذ النفس ىكذا تشعر، فترى الزمانيف منزاحيف عف وضع
الحقيقة فمـ يحدث شيئ مف  ا فييما، بحسب انتشاء النفس وانقباضيا، أمّ يوحجم

 ويجد مف منظور نفسي،ىذا القبيؿ، لكف الإنساف عموما ينظر إلى المسألة 
 .التحوّلت في ذات الزماف وبسببو

صراع جمالي مزدوج ( مف الأيّاـ)الأعواـ و بيف  مع أفّ  ولذلؾ يمكف القوؿ بأنّ       
 في الصورة الثالثة، إلّ  (نتياءال و  السنوف)في الصورة الأولى والثانية، وكذلؾ بيف 

عتباريف المذكوريف يبقى ماثلا الدراميّة وفؽ المفيوـ الصراع الأكبر والأجدر ب أفّ 
وكذلؾ في  ،، طرفي الصراع الأشدّ في ىذا المنجز الشعري(الإنساف والزمف) بيف

في عامؿ إلّ يرى بعض الناس أسباب تعاستيـ  ل المفيوـ الحياتي العاـ، لذلؾ
 كرـالرسوؿ الأ  فقاؿوفؽ مصمحتو،  الزماف يسبّ الدىر إذا لـ يسرمف فمنيـ الزمف، 

وما ييمكنا ) :فلوو قيشركوف المكاف ، و (ل تسبّوا الدىر فإفّ الدىر ىو الله) :(ص)
حـ ول يعرؼ ير  ل اً الزمف في وجية نظر الشاعر الجاىمي ظالمكاف ، و (إل الدىر

ف كاف  أفّ القوؿ ب يمكفوبذلؾ ، (ٖ٘التريّث أو التميّؿ، ) ىذا المقطع الشعري وا 
الحديث، إل أنّو يشتمؿ عمى  (راميّة القصيدةد)قديما مف حيث التأريخ عمى مفيوـ 

وآخر دللي  داخمي جماليّ ة في البناء، عمى نحو صراع دراميّ الة خاصيّ نوع مف ال
  الفاعميّة الزمنية في النصّ وبنائو المغوي الجمالي. ف فيكامني ،نفسي
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         :إحصاء بثلاثيّة المرتكزات  :رابعالمحور ال
وجود حصرا بالماضي والحاؿ النطلاقا مف ثلاثيّة أبعاد الزماف مف حيث ا       
يرصد الدارس ىيمنة خاصيّة  والبناء الثلاثي لمتحوّلت الزمنية لمنصّ، ستقباؿ،وال

زات الشعرية بجميع المرتك (ثلاثيّة)، وىي لممقطع تعبيرية في الأبيات الثلاثة
عتبارية، التي توازي وتمتقي بالتقسيـ الثلاثي لمزماف، وكؿّ ما في إطار اتيا الحيثيّ 

المثمّث، ممّا  ونظامو الزمنيّ  ،ىذا المقطع الشعري المحدود قائـ عمى ىندسة التثميث
ومحاولة كشؼ  ،حدا بالدارس أف يحاوؿ جاىدا التقرّب مف تخوـ ىذا المغز التعبيري

 ،، الذي نوّىنا بو في مستيؿّ ىذا البحثالنصّ  نغلاؽاه الذي قد يمثّؿ نظاـ سرّ 
 آخر. استحالة تماثمو وتطابقو مع نظاـ نصّ عمى والذي ينصّ 

ّـ تحميؿ أفّ و         البنية رصدنا ليذا المبدأ الكمّي والتشكيمي في التأسيس ومف ث
ة مف دور فعّاؿ قات البنيويّ قناعتنا بما لشبكة العلا باب في ضوئو، يأتي مفالعميقة 

وتشكيؿ الرؤية الخاصة للأديب في الفعؿ الإبداعي، دوف  ،في التصميـ والبناء
، كما ىو الماثؿ في الفكر البشري الطفولي )ثلاثة(رتكاف إلى فكرة قداسة العدد ال 

عمى أمر  اعتماد الذاكرة العربية كثيراً مسألة ، أو (الأنطولوجيوعقمو البدائي )
المعرفة وحتى في الشريعة وعموـ  ،في صور التفكيرفي الأدب الشعبي و  ثة،الثلا 

نبثؽ مف فكرة معمى أنّو ىنا ا ما يمكف تفسير ىذا التثميث حداثيّ الحياة، ولربّ و 
ومفيومو القائـ عمى أبعاد ثلاثة، فالواحد ثابت وساكف، والإثناف شراكة  (التحوّؿ)

الماضي غابر إذ مع الثلاثة، وكذلؾ زمانيا،  فيبدءافختلاؼ والتحوّؿ وتساو، أمّا ال
توخّي وفائت، والحاؿ عمى حافة الزواؿ بالدواـ، إنما المستقبؿ والآتي ىو محطّ 

الحياة، أي أفّ ليذه الظاىرة علاقة وشيجة  في جديدتوديناميّة ال ،لت الموجبةالتحوّ 
ياء الشعرية معانقة نجد أف ثلاثيّة الأش، فبالفكر الحداثي القائـ عمى التحوّؿ دوما

عمى  ،لثلاثيّة أبعاد الزماف، وكمتاىما معانقة لثلاثيّة التحوّلت الجارية في المقطع
، عمى ياطوؿ الترسيمات وعناصر الصور والوحدات المغوية وحتى الألفاظ وأصوات

 : نحو الجدوؿ الإحصائي الآتي
ات مرسومات مف والأبي /ٕيتكوّف المقطع الشعري مف ثلاثة أبيات متوالية، / ٔ

 السمب في التصاوير ثلاثة، عناصر/ ٖ ،خلاؿ ثلاث صور تشبييية
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/ ٘ة، ا ثلاث تحوّلت زمانيّ والصور الثلاثة ترسـ دلليّ  /ٗ، (النوى،اليجر،الأسى)
الزمف، تحوّؿ  تحوّؿ المواقؼ، تحوّؿ مقاديرلت ثلاثة، )وكذلؾ أنواع التحوّ 

 /ٚ (،سنوف أيّاـ، أعواـ،الزمنية ثلاثة، )ير وكذلؾ العناصر والمقاد /ٙ(، الأصناؼ
عناصر الصراع / ٛ(، الشاعر،الممدوح، المديح) طراؼ المعادلة الشعرية ثلاثةأ

ة الحدثيّة المواقؼ الدراميّ  /ٜ(،نساف، الزماف، القدرالإ ) ة ثلاثة،والإجراءات الدراميّ 
 الحضور،)ثلاثة،  ةأبعاد المشاىد الدراميّ  /ٓٔ(، الفناءالوصؿ، اليجر، )أيضا ثلاثة 

الواقع، الحمـ، )لطبقات والمستويات الترسيمية ثلاثة، / أٔ(الغياب، الفناء
متداد، حدث التقمّص ساع والتّ حدث ال )أحداث التحوّؿ ثلاثة،  /ٕٔ(، المتخيّؿ

قصر ) ة ثلاثة،عتبارات الزمنية النفسيّ ال /ٖٔ(،، حدث الفناء والزواؿختزاؿوال
الزمف الفمكي )ماط الزمف فييا ثلاثة، / أنٗٔ(، ، مطمقيّة الأحلاـالأعواـ، طوؿ الأيّاـ

النظاـ التعبيري  /٘ٔ، (التأريخي، الزمف النفسي النسبي، الزمف الحممي الرئوي
النظاـ / ٙٔ(، تماثؿ وتخالؼ وحياد)الجمالي يتمثّؿ في ثلاث اعتبارات، وىي 

 +نقضاء، طوؿال   +دوصؿ، الوجو   +ىجر) التقابمي فييا قائـ عمى ثلاثة صور،
اـ، أيّ  :تطابؽ)توازي النظاـ الصرفي والصوتي بيف الوحدات ثلاثي، / ٚٔ(، قصر
مكامف الأسموب وتكاممو / ٜٔ(، أيّاـ، أحلاـ ب:تقار ) (يا، وكأنّيـفكأنّ  :تشابو( )أيّاـ

 جدليّة الفعؿ الشعري البنيوي ثلاثة،/ ٕٓمتمقّي(، المنشئ، الخطاب، ال)ثلاثي، 
 يا ذات كياف ثلاثي، لأفّ كؿّ ة كمّ البنية العروضيّ / ٕٔ(، التحوّؿ، التحمّؿ التزمّف،)

 ٛٔ تفعيلات، وكمّي المقطع ست بيت تفعيلات، وكؿّ ثلاث  شطر مف بحر الكامؿ
 ٓٙ تفعيمة، بحجـ ٕٔ ، والمزحّفات المضمرات6 تفعيمة، والتفعيلات السالمة فييا

 ( .ثلاثةعدد )لالتي جميعا مف مضاعفات او  ،سكونا ٕٗحركة، و
وىذه الثلاثيّة في البنية العميقة تسري حتى في بنى المضاميف، إذ جاءت      

معظـ الأبيات ثُلاثَ ثلاثَ للإيفاء بالمضموف الواحد وصورتو الجزئيّة، ففي مفيوـ 
مدحو لإنجاز الميمّات الصعبة والتمكّف والتحرّؾ لممواجيات، يعبّر عف ىذا المفيوـ 

 يقوؿ : فبثلاثة أبيات، 
 يّ شآ ُـصِ القَ  فِ مَ اليَ  ؼُ ومخالِ         هُ قصدَ  تمحظُ  حيفَ  غربٌ  رؽُ ػػػالش
 آكػػا ُـ الآكػػا ِـ ػػػيا بيفَ أشػػػباحُ    ما    ػػػػػػػػػػػػػػػػكأنّ  تاؽِ ػػِ الع دقميّاتِ ػػػبالش
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     يا ُـسِ  الرياحُ  تْ نَ وَ  وي وقدْ يْ ػػػػّيا       تَ ػػػأنػػك الجػػػيادِ  وجػػػػيّاتِ ػػػوالأع               
 إذ أودع ىذا المعنى الجزئي في إطار ثلاثة أبياتوكذلؾ في معنى الفتؾ بالأعداء،  

 : لاً ائق أيضاً،
 الإكرا ُـ لسيفؾَ  يـ وحؽَّ ػػعن       وُ ػػَ ابػػػوذب وُ ػػَ غرب يفؾَ ػػػس تَ ػػأكرم

 ؤا ُـوىو زُ  دَّ ػػػفارت دّهِ ػػػػفي ح       فرددت حتى الموت وىو مركّب
ٍَْبوْ ْوانؼقىلْ ْانُىاظزْ ْزهْ سْ ٍْْْْْْْْْهىْ ـــغٌُ ْْوهمْ ْهىْ ؼْ ـــهبجْجْ أٌقظْ 

 

   :ة الثلاثة لمبنية العميقةلذىنيّ نساؽ االأ   :المحور الخامس 
المعنى التاـ والمثير يكمف في تحميؿ البنية العميقة، وأفّ  يرى جومسكي أفّ       

ف لـ تكف ظاىرة في الكلاـ فإنّيا إلى حدّ كبير أساسيّة لتفيّـ المعنى  البنية العميقة وا 
الزمنيّة المصوّرة في التحوّلت فّ يمكف القوؿ بأ، لذا (ٖٙ) لتفسير الدلليولإعطائو ا

ىذا في وجود بنية ذىنيّة عميقة ثلاثيّة الأبعاد  ،ىذا المقطع الشعري تؤشّر بجلاء
العالـ الشعري متكوّف مف تداخؿ عالمي الوعي واللاوعي، لذلؾ يبدو  المقطع، لأفّ 
ما ي معو معرفيّا يتبدّى لو شيئا فشيئا ، ومع تعامؿ المتمقّ اً إشاريّ  اً رمزيّ  الشعر عالماً 

شارات بنائيّة تحتيّة، فيعيد خمؽ المنجز الشعري  ،بيف العالميف مف علاقات داخميّة وا 
 .( ٖٚ)عف طريؽ استنتاجاتو المتنوعة المتفرّعة  ،معرفيّا عمى أساسيا مف جديد

، جولدماف( لرؤية العالـ)مف منطمؽ آفاؽ الفكر البنيوي الماثمة في مفيوـ و         
الحداثي لموجود والكوف والحياة، رؤية مغايرة ومختمفة تماـ التي تعني رؤية الشاعر 

التي و ختلاؼ عف رؤى الآخريف، تمؾ التي تضمف لو التجاوز والإبداع والتفرّد، ال
مثؿ في النص ذاتو كمغة وتراكيب، تتجمّى فيما يحكـ بنيتو مف قوانيف ت ىي 

، (ٖٛ)ة ة والجماليّ يّ سّ ناتو الحومكوّ  وعلاقات، وتبرز منطقا تتبيّف بو عناصر النصّ 
التي و ، (التزمّف، التحوّؿ، التحمّؿ) :الثلاثة الراسخة وتتمثّؿ ىذه البنى في المفاىيـ

  ا عمى النحو الآتي:يمكف معالجتيا دراسيّ 
لتزمّف ىو الوجود المندمج بالزمف، أو الزمنية المتشابكة ا  :مفيوـ التزمّف  :أول

كائف في الكوف متزمّف في  انفصاـ معو، وكؿّ ي ل تحاد الذبالوجود إلى درجة ال 
 ،بتدائيّة التي يبدأ معيا الوجودمع غيره، والتزمّف ىو النقطة ال و ومتزامفنفس
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ي لحركة الكوف والوجود، منذ لحظة استقرار الجنيف وتتشكّؿ علاقاتو مع الوجود الكمّ 
ارتباط تاـ إلى في رحـ أمّو، فالتزمّف ىو الدخوؿ عمى خطّ الزمف والبقاء معو في 

الذات صورة مف الزمف بمعنى مف المعاني، صحيح الزمف ل أي إفّ  مرحمة التحمّؿ،
نّما يفعؿ فييا ما  يجري داخؿ الذات، غير أنّو في الأحواؿ كمّيا ل يتركيا وشأنيا، وا 
يتعيّف فعمو وما ل يتعيّف، وبقدر ما يفرض الزمف الكرونولوجي بدقّتو وصرامتو نفسو 

فإفّ الذات نفسيا تعيد تشكيؿ ىذا الزمف عمى نحو نفسي، لتستعيده  ،اتعمى الذ
 . (ٜٖفيما بعد بحريّة وفرديّة )

فالكائنات خاصة الأحياء منيا، وجودىا متوقّؼ عمى قانوف الحركة        
والتغيّرات، التي يمكف تسميتو ىنا بقانوف التزمّف، كمعادلة بيف تلازـ الزمف 

في  الزماف في سيلانو المستمرّ  ، لكفّ هكة والحدث عمى وجودودللة الحر  ،والوجود
تجريد وخفاء، أما الذي يؤشّر عمى ىذه المعادلة فيو الأحداث والحركات، فالحدث 

ر ئوالحركة ىما الإطار والمؤشّر عمى ىذا الرتباط والتوافؽ، كالتيار الكيربائي السا
ية، وعامة الوجود خاضع لمعادلة الذي يدؿّ عميو عمؿ الأجيزة الكيربائ ،في الأسلاؾ

الذي ل يسري عميو قانوف الزمنية، وىو  ،عدا الوجود الإليي المطمؽ ،التزمّف
فّ و  ،الخالؽ لذلؾ القانوف لبدّ أف يتّصؼ في العالـ المتغيّر كؿّ ما يتّصؼ بالوجود  ا 

يجوؿ  د الوجود في الزماف، وكأفّ الزماف إطاربالزمانيّة، وليس معنى الزمانيّة مجرّ 
المكاف، فالزمانيّة تطبّع نفسيا عمى كؿّ ىو في فيو الوجود أو إناء يحتويو، كما 

فّ الزماف جوىر أ التوحيديابف حيّاف الحقيقيّة، يرى  اموجود، وتشيع فيو روحي
واحد، وىو بلا جزء زمني مثؿ الآف، والمتجزّئ بالزماف ىو المتجزّئ ل 

  .  (ٓٗالزماف)
ئنات الحيّة، فقط الإنساف ىو الكائف الوحيد الذي يشعر بيذا ومف بيف الكا        

بأثره وتأثيره، كونو يشعر بالفقداف وانتقاص عمره في أثناء  ف شعورا واعياً التزمّ 
يرى فييا ، (ٔٗ)سرياف الزماف، لذلؾ تكوف تجربتو مع الزمف تجربة أليمة ومريرة 

امتلاؾ بالنسبة للإنساف زيادة ما  فسّر ىذه الظاىرة بأفّ كؿتُ انتقاصو ولحولو، لذلؾ 
العقؿ الحديث يعي الزمف و  (،ٕٗ)ف الذي يمثّؿ فقدا ونقصا عنده اعدا امتلاؾ الزم

لإنساف حقيقتي امنو في معرفتنا ل بعمؽ كشرط جامع لمحياة، وكعامؿ ل بدّ 



 تمّام لأبي( بها ألمَّ دِمَنٌ) قصيدة في  الزمنية للتحوّلات حداثية قراءة    

                                      

                
                                                     

 
                                          

                                                                                                                                                                                            
 

 العدد
ٖ٘ 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

                                                                                                          
                                                                                   

  رجب12                                                                                                 
هـ1431   

  آذار 31                                                                                                                
 م                                                                                                      2018                                                                                                                  

 344                                                     مجلة كلية العلوم الاسلامية                         

 
 

سبقا شعوريّا ىذا الوعي ، لكنّو بالنسبة لعصر أبي تمّاـ يعدّ (ٖٗوالمجتمع، )
 قياسا بمعاصريو.  اومعرفيّ 
وفي الحقيقة إفّ عممية التزمّف ىذه ليست متحقّقة في دائرة النفسي والنسبي       

مرىا عائد الى دائرة الزماف الرياضي الفمكي المستقيـ، أي الزمف أمف الزمف، وانما 
عة، دة المتنوّ ة المتعدّ ة الملاحظات الجمعيّ الموضوعي الذي يقاس ويضبط في عمميّ 

، اً أو فمسفيّ  اً تزمّف قائـ عمى جوىر الزمف وليس عمى التصوّرات لمزمف نفسيّ ال إذاً 
ة شاممة قائمة عمى الترابط الكمّي بيف الكوف والكائنات وعموـ وىي حقيقة كونيّ 

 رسـ، ومخموقاتو  أكوانو ة الله فية ونظاـ الأفلاؾ وسنّ الخمؽ، فيو الكينونة والجاذبيّ 
نحف نمعب دور ()ة ساخرة، عندما قاؿ ورة أدبيّ وليـ شكسبير في ص ىذا التزمّف

قاؿ و  ،(ٗٗ(()الميرّج مع الزمف وأرواح العقلاء تجمس فوؽ السحاب وتسخر منّا
 ا مع الموجودات التي ل تقبؿ الحركة، أمّ لّ إوليس يمتنع وجود الزماف ابف رشد: ))

 .( ٘ٗ)((وجود الموجودات المتحركة أو تقدير وجودىا فيمحقيا الزماف ضرورة
الزمف ىو  :قاؿفالعلاقة بيف الحركة والوجود، صورة فلاطوف في أ هصوّر و         

 ،ؾة الحركات، فلا وجود لمزمف مف دوف العالـ المتحرّ الموجود في الحركة أو ىو مدّ 
ما دامت درجة الضرورة والتوافؽ  الزمف والتزمّفوجود لمحركة مف دوف  لبالمقابؿ و 

أرسطو عمى أفّ الحركة صفة الجوىر والزمف صفة بينيما متساوية، وفسّره 
، لذلؾ قطعا ل تكوف العلاقة بيف هالزمف صفة الجوىر وليس حيّز  ، إذاً (ٙٗ)الحركة

ساوية لعلاقة الزماف بالحركة والحدث، إذ العلاقة بيف الأوّليف تالزماف والمكاف م
 ة بالعمؽيّ عمود يية، أمّا بيف الأخيريف ف، وىي علاقة أفقيّ واحتواء علاقة إطار

الحركة ىي الحدّ الأوسط بيف  فّ إ، والحركة ىي حيّز الزماف، أي بالتآصر والإتحاد
 -المكاف–مف أفّ الزماف أعّـ وأشمؿ مف المسافة كانط ))طرفي القضيّة، لذلؾ رأى 

 وعند ىيغؿ، (ٚٗ)((نفعالت والأفكارنطباعات وال لعلاقتو بالعالـ الداخمي للا 
مف حقيقة الزماف، حتّى لو أنّنا حمّمنا فكرة المكاف لنتيينا إلى فكرة ))المكاف يتكوّف 

 .   ( ٛٗالكشؼ عف حقيقة الزماف(()
فالشاعر في صوره وأبياتو الثلاثة رسـ وجسّد ىذه المعادلة بأسموب الحصر         

ووجوده  ،نساف الثلاثةف محيطا بأحواؿ الإ والإحاطة التامّة، إذ جعؿ عمميّة التزمّ 
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، عمى شاكمة أسموب السبر والتقسيـ عند الفلاسفة وضعي الثلاث تماماً ال
 ،نسافحواؿ حياة الإنساف إمّا موجبة وموافقة لصالح الإ أفّ أبمعنى يف، والأصوليّ 

مّا سالبة فلا تكوف مف صالحو، أو تكوف نوعاً  ه، أي ل ل لصالحو ول لضدّ  امحايدً  وا 
ا لدائرتيف والحالتيف، فلا يمكف منطقيّ لو ول عميو، وىو الخروج والخلاص مف ا

 ،بالزمف ةطو ربمفي جميع الأحواؿ  وؽ الحالت الثلاثة، وىيخرى فأفتراض حالة ا
 . ة متواصمةالزمف بيا إحاطة تلازميّ  ةحاطوا  

وصوّر مبدأ التزمّف في ثلاثة مراتب، زمف ىادئ موجب وممتمئ، وزمف فارغ       
، فجاءت صور التزمّف ثلاثيّة كسائر الأشياء شٍ ومتلا وزمف منقضٍ  ،ر ومرتبؾمتوتّ 

في البيت الأوؿ  (أعواـ وصؿ)الشعرية الأخرى، إما بأسموب الإضافة المباشرة في 
ّـ انقضت تمؾ السنوف ) قولوي الثاني، أو بأسموب العطؼ كما في ( فأيّاـ ىجر) ث

ثبّتة عمى الخط ة الثلاثة مصور الأحواؿ الحدثيّ  في البيت الثالث، بمعنى أفّ  (وأىميا
مفيوـ دلليّاً،  وصوره الثلاثة فويعضّد مف فعؿ التزمّ  ،أبداً  الزمني وجارية عميو

( وقولو في الأرض مذ نيطت بؾ الأحكاـ ما زاؿ حكـ الله يشرؽ وجيو البيتيف: )
إذ ربط ربطا تامّا بيف )الزمف(  ،(إفّ المكارـ لمخميفة لـ تزؿ  والله يعمـ ذاؾ والأقواـ)

إشراؽ الوجو( ابتداءً وديمومة، وكذلؾ بيف )الديمومة( و)تحقّؽ المكارـ ) وحدث
  . توكيدا وتوسيعا لمخميفة(

، أكثر مف أىؿ أىؿ المدف سمةالشعور بالتزمّف الإدراؾ و إفّ  في الغالبو          
أحد أحاسيس المدينة الأكثر سعة ))بالزمف  القرى والأرياؼ، إذ الإحساس الحادّ 

بشكؿ  ؿ المدفىأ فالحياة والوعي بيا مفصّلاف ومجزّءاف عند ،(ٜٗ()(وانتشارا
قاؿ شوقي في استثمار العمر والزماف:)دقّات  ،والثواني غريب، بالساعات والدقائؽ

إنجاز الأعماؿ والواجبات  تدارؾوذلؾ ل قمب المرء قائمة لو   إفّ الحياة دقائؽ وثوافٍ(
الشيب والموت وحبّيـ لمحياة والبقاء  ، وكذلؾ لخوفيـ مف آفةفي أسرع وقت ممكف

فالوعي الشديد  ،(ٓ٘)(تياالساعة عنواف المدينة وىويّ ))الأطوؿ فييا، لذلؾ قيؿ 
كثيرا ا أىؿ المجتمعات الزراعية فلا يكترثوف ة، أمّ ة حادّ يـ إشكاليّ لدي خمؽ  بالزمف

ة ت النفسيّ ثبت الدراسابيذه المسألة، لوعييـ البسيط والساذج بالحياة والزمف، وتُ 
ة أقوى كاف الإنساف أكثر إدراكا لمموت ما كاف الشعور بالشخصيّ ة أنّو كمّ جتماعيّ وال
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 فيما يخصّ  )وىو التحمّؿ عف الزمف( وتضخيما لمشكمتو، لذلؾ ل يشكّؿ الموت
، والديمومة ة تقتضي فكرة الحرّيّةفكرة الشخصيّ  ة مشكمة تذكر، لأفّ ضعاؼ الشخصيّ 

 ، دوفحرّاً ختيار والبقاء ال التي تعني ،(ٔ٘) ةالشخصيّ  مع تكوفة مسؤوليّ وال
  .مف الغير عمى الفرد فرضمتثاؿ لما يال

 وكؿّ  ،نطلاقا مف أفّ الزمف ىويّة الوجود وروح الحركةا   مفيوـ التحوّؿ: ثانياً 
نّما، ىذا التزمّف ل يتشيّأ في السكوف والثبات قطعاً  إفّ ف ،ما بزمف موجود متزمّف  وا 

أساسا فعؿ التزمّف وفمسفتو قائماف عمى و ة، لت المستمرّ والتحوّ والتغيّر ركة في الح
 الزمف وخيطو ؾ عمى خطّ الموجود المتزمّف ىو المتحرً  الحركة والحدث، لأفّ 

حاؿ، فقد قاؿ الشافعي  فميس لمكائف ول لأحداثو الثبات والبقاء عمى بالضرورة،
واـ (، وقيؿ في المثؿ )دلحوادث الدنيا بقاء فما فلا تجزع لحادثة الميالي رحمو الله: )

ر الوجود واللاوجود، حقيقتيما وحدة تشمميما، ىي التغيّ فمسفيّا و ، (الحاؿ مف المحاؿ
أو الصيرورة، فنحف حيف نتحدّث عف الوجود المطمؽ ونقصد مف ورائو وجوداً 

و الذي يفسّر فعؿ التحوّؿ ى، و (ٕ٘،)والتحوّؿ نقصد التحدّث عف التغيّر ماحقيقيّا إنّ 
قابؿ لمتحوّؿ فيو حادث وزائؿ، وىذا يعني كؿ متزمّف  لنا فعؿ التزمّف ومعناه، وكؿّ 

ؿ زائؿ، فالشاعر منذ الإعلاف الشعري السابؽ عمى الأبيات متحوّ  وكؿّ  ،ؿمتحوّ 
لقد أراؾ، و ) ؿ:سؤاالمف خلاؿ  واحتملات الزواؿ ،رؿ والتغيّ الثلاثة صرّح بيذا التحوّ 

بالطبع ل، ليست الغبطة فالجواب ، (؟ ة  والعيش غضّ والزماف غلاـفيؿ أراؾ بغبط
ما في حركة نّ ا  غلاما ثابتا، و يكوف  لالزماف  ، لأفّ غضّاً  ة ول العيش دائماً أبديّ حالة 

، وىو تجسيد النفي وترسيخ ال وتحوّلت مستمرة، والغرض مف التساؤؿ م نتفاء، عموـ
لّ         . رؤية الأولىالانية ليست بمواصفات أف الرؤية الث مف  فيو عمى يقيفوا 

ؿ، الأولى تحوّؿ الأحداث جسّد في ىذا المقطع ثلاث منظومات لمتحوّ تت         
ّـ يوابتعاداً  بدّؿ الوصؿ والوئاـ ىجراً توالمواقؼ، إذ ي حوّؿ الوصؿ واليجر ت، ومف ث

، لأف كؿّ واحد في آف واحد وزمانيّ  نقضاء، وىو تحوّؿ حدثيّ كلاىما إلى الزواؿ وال 
مف الأحداث الثلاثة واقع في زمف معيّف حسب الترتيب الفمكي التأريخي، الوصؿ أوّل 

الثانية تحوّؿ في الأبعاد والمقادير الزمنية، إذ المنظومة واليجر ثانيا والزواؿ ثالثا، و 
د إلى الأيّاـ عند اليجر والبعا توتحوّل ،اـالأعواـ عند الوصؿ والوئاـ إلى الأيّ  تتحوّل
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ّـ تحوّ   ىذه اودعم ،يا إلى الزواؿ والتلاشيكمّ ( السنوف)اـ الأعواـ والأيّ  تلالأعواـ، ث
التراخي  ث ّـ ،ة، تتمثّؿ في التكثيؼ بالزمفصور جماليّ  ثلاث التحوّلت في إطار

ضفاء الرؤيا عمفي المجيوؿ الرتماء  وأخيراً والتبطيئ بو،  وىذا التحوّؿ الزمني  ،ويوا 
مف شرّد جتماعيّة ستاتيكيّا مف خلاؿ البيتيف: )لمصور ال آخر سياقي يعزّزه تحوّؿ

حتّى وتكفّؿ الأيتاـ عف آبائيـ ) (بالبذؿ حتّى استطرؼ الإعداـ الإعداـ عف أوطانو 
وكذلؾ تحوّلت فقد جعؿ الفقر والإعداـ مستطرفا واليتـ مودوداً،  ،(وددنا أنّنا أيتاـ
في قولو:  بنى الأزمنة المغويّة المتنوّعة،تلاحؽ الأحداث وتبادؿ داخميّة في 

 بيف ماض شروعيفنيضتَ تسحب ذيؿَ جيش ساقَو  حسفُ اليقيف وقادَه الإقداـ(، )
)نيضت تسحب(، وماضييف  لوروده في سياؽ الماضي ومضارع منقمب ،)فنيضت(

   .)ساقو، قاده( سياؽ الحاؿفي 
، بمعنى الزمف بحتة ةليست زمانيّ و  ،ةة نفسيّ ة اعتباريّ تحوّلت زمنيّ  يوى          

 لّ ا  ة، يراىا الإنساف الشاعر ىكذا، و ة نسبيّ إنّما ىيأة نفسيّ  ،الفمكي المستقيـ
السيرورة الزمانية ليست فييا ارتدادات وتقمبّات وخروقات، فيو نظاـ شمولي محيط 

فتراض أدنى خرؽ أو ارتداد لتدّمر الكوف بالأفلاؾ، فمو حدث لو عمى سبيؿ ال
ل الشمس ينبغي ليا أف تدرؾ : )(ٓٗ)يس:مت القيامة، قاؿ تعالى في سورة وقا

 ة أثبتت أفّ والدراسات النفسيّ  (،القمر ول الميؿ سابؽ النيار وكؿّ في فمؾ يسبحوف
تحدث خملا في التوازف  اً حالت الضيؽ والإحباط في نفس الإنساف تفرز موادّ 

وفي الوقت نفسو عندما  ،لوقت عميوبثقؿ ا الإنساف معو فيشعر ،الكيميائي لمجسد
ر ىذه تثار الغرائز والمشاعر فإنّيا تؤدّي إلى الشعور بتسارع زمني ميوّؿ، وتفسّ 

ة خارقة لمنسؽ ة شعوريّ كونيا ظاىرة إنسانيّ  ،ةيولوجيّ يسة وفالظاىرة تفسيرات نفسانيّ 
فّ و ، يرورةالزماني وخصائصو الثابتة في السيلاف والس الساعة الساعة الخارجية و  ا 

 وفي حالة القمؽ يختؿّ  ،زفيقاع متّ إلإنساف تسيراف في ( لالبيولوجية)الداخمية 
 ذا كاف خائفاً إأي ، و ثقيؿ عميو وممؿّ نّ أو  ،الوقت ل يمرّ  فّ أالإيقاع فيشعر الإنساف 

عنو  و ينسى الزمف وينفؾّ نّ إف مسروراً  ف كاف فرحاً ا  و عميو،  الزمف يمتدّ  فّ إف و حزيناً أ
 .( ٖ٘) شعوريا
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 ،دراؾ مرور الزمف ببطءإي إلى الكتئاب يؤدّ  فّ أة ثبت الدراسات النفسيّ تو         
ومثؿ ىذا الإجراء النفسي وتحطيـ  ،حدث العكس في حالت النتشاء النفسيويُ 
ّـ لسببيف، تالتر  ا محؿّ مإحداى التي تحؿّ ( الآف)تتابع حالت  ليما:أوّ ))يب الزمني يت

الترتيب الزمني يقطع الماضي إلى فترات خيالية مف الماضي  فّ إ ا:مالأخرى، وثانيي
تحطيـ الترتيب الزمني ىو النتيجة الأكثر وضوحا  وأفّ ، والحاضر والمستقبؿ

أبو تمّاـ ى وقد تحمّ ، (ٗ٘)((نتقاص مف الحاضر والمستقبؿ لصالح الماضيللا 
ة متباينة ا شخصيّ و كاف ذخوف إنّ ا في حياتو، إذ يقوؿ المؤرّ واقعيّ   خاصيّة التحوّؿب

عتداؿ بالنفس ة والأنفة والقواميا العزّ  ،ة ارستقراطيةاجتماعيأ، فقد كاف بشخصيّ 
أحيانا  ع بالحياة المترفة اللاىيةة قواميا طيب العشرة والتمتّ ة شعبيّ وشخصيّ أحياناً، 
يغالي في  ،، وكاف قمؽ النفس كثير الطموح ل يستريح إلى البسيط مف العيشأخرى

في مكاف، بؿ كاف أبدا دائب التنقّؿ  ل يكاد يستقرّ  ة ومغامراً لمديف والقوميّ  التحمّس
 .( ٘٘)والسفر بيف مختمؼ الأنحاء 

مف أنّو كاف  ،تحويؿ نسبو عفىو ما يقاؿ كميا لت الأغرب مف ىذه التحوّ و        
عندما ف ،اً قد يكوف يونانيّ  ،مف أصؿ غير عربي( و تدّوس)مف أب نصرانيّ اسمو 

العربية فعرؼ  (طيّ )وانتسب إلى قبيمة  ،(أوساً )حؿ الإسلاـ دينا جعؿ اسـ أبيو انت
نتقاؿ اجتماعي، مف الحياة البدويّة اة منّو عاش مرحأ ذلؾيعزّز مف  ،(ٙ٘) بالطائي

القديمة التي تعرؼ بأسموب الرتجاؿ والمباشرة، إلى الأسموب الحضري المولّد ذي 
عماؿ حتّى  ،والإكثار مف البديع والجماليّات الأدبيّة ،الفكر خاصيّة التفخيـ والتأنّؽ وا 

دراؾ مواطف الجماؿ فيو ، كاف ينطمؽ بمغ حدّاً يحتاج معو إجياد في تذوّؽ شعره وا 
مف أوّليّة المغة الشعريّة، وكاف يريد أف يبدأ مف كممة أولى، قبؿ القصائد المتراكمة 

تكوف القصيدة عذريّة أو ل في التأريخ الشعري الذي سبقو، وكاف يمحّ عمى أف 
فاشتدّ الختلاؼ بيف شعره وشعر  (ٚ٘ل عمى مثاؿ،) نى أف تكوف ابتكاراً تكوف، بمع

))إف يكف إلى حدّ أف يقاؿ:  ؿوصعصره وما تعوّد عميو الذوؽ العربي البسيط، حتى 
   .  (ٛ٘، فما قالتو العرب باطؿ(()ىذا شعراً 
 ؿ تحويلاً ة، بعد أف كاف الأوّ لمصنؼ والنوعيّ  تحويؿفيو ؿ الثالث التحوّ أمّا        

الزمف المحوّؿ في نظر الشاعر ىو  لممقادير والأبعاد، لأفّ  لممواقؼ والثاني تحويلاً 
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، في كمتا الصورتيفو ، النسبيّ  الشعري ىو الزمف النفسيّ  خيّؿالزماف الفمكي، والمت
ّـ معا الزمناف التأر  يخي والنفسي في صورة الوصؿ وكذلؾ في صورة اليجر، ث

يعزّز مف صورة ىذه التحوّلت ما ىو طارئ  ، كمايصبحاف الزمف الرئوي الحممي
ضروب معظـ الإذ إفّ ت، ابيضرب الأفي أية و عروضيّا عمى تفعيمة الكامؿ القاف

مزدوج، يمثؿ في إصابة تفعيمة الكامؿ )متفاعمف( بعمّة القطع،  مصابة بتحوّؿ حادّ 
لتفعيمة وتسكيف ما قبمو، فتصبح )متفاعؿْ(، وىي حذؼ الساكف الأخير مف ا

صابتيا أيضا بزحاؼ الإضمار ىو تسكيف الثاني المتحرّؾ مف التفعيمة، فتصبح ، و وا 
ذا التحوّؿ ى لعؿّ  ،ضرباً ( ٖٛفي ) معو )متْفاعؿْ(، وتنقؿ عروضيّا إلى )مستفعؿ(،

 .  ةيالزمن تتحوّلالومتناغـ مع  عزّزمالنغمي 
تحويؿ موقؼ أو ب ،ة في النصلت مضمونيّ التحوّؿ الزمني تحوّ مف ىذا  زُ وتعزّ      
 : قولو مثؿمف  ،، لخمؽ نوع مف التقابؿ والتضادإلى آخر مفيوـ

فّ بكاءَ  ؾٌ حِ ا    ضَ ػػػػػػػىليا فإفّ بكاءَ  فَّ ل تشجيَ   تغرا ُـؾ اسْ وا 
    ما ُـػػفإنّيفّ حِ  يفَّ ائِ ػػػػح فْ مِ     يافةً كسرت عِ  فإفْ  ا ُـمَ فَّ الحَ ىُ                     
 : (أو كما يقوؿ في )الإعداـ والحسنات   

 الإعدا ُـ تطرؼَ ى اسْ حتّ  بالبذؿِ    عف أوطانوِ  الإعدا َـ دَ مف شرّ 
  ا ُـػػػػػػػػػآث وُ ناتُ ػػػػػما حسػػػػّ أنػػػّـ يخافيا        فكػػػثُ  ا َـػػالآث بُ ػّ ػػَ جنػػيت             

 ،متحمّؿ يوما ما كؿّ متحوّؿف ،ؿف متحوّ متزمّ  كؿّ  ماداـ   ثالثا مفيوـ التحمّؿ:  
 أو ،وفصؿ الوجود عف الزمف رتباطوالفكاؾ عف ال  والزواؿ، نتياءوالتحمّؿ ىو ال 

لثة اوالحالة الث ،فصؿ الزمف عف الوجود، وىو الموقؼ الثالث لمكائنات ،بالعكس
ذا ما كانت النسؽ الذىني الثالث لمبنية العميقة، ىو و ف والوجود، اف الزملمعلاقة بي وا 

ؿ ليس مف ة التحمّ عمميّ  لكفّ  والبعض الآخر بيد القدر، بيد الإنسافبعضيا لت التحوّ 
مكان نّ في شيئ توافعؿ الإنساف وا  ل يوصؼ ي لزماف الذما مف فعؿ صاحب ا، وا 

ف والتحوّؿ والتحمّؿ، فيو واجب التزمّ  ثلاثة:ت الحوالالأأتي عميو تل و  ،بالزمنيّة
مع التحمّؿ  فؾّ تُ إذ ، (وىو الذي يحيي ويميت وىو عمى كؿ شيئ قدير)الوجود، 

كؿّ شيئ ) قاؿ تعالى: رتباطات جميعا عمى نحو التوالي الزمني أو المرّة الواحدة،ال 
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لزمانيّة ىي الزمف ىو الأصؿ في التناىي في الوجود، وأفّ ا))و، (ىالؾ إلّ وجيو
  .( ٜ٘التناىي الموجود بالضرورة في طبيعة ىذا الوجود العيني(()

شاعر أبو تمّاـ قدّـ صورة مزدوجة ليذا الفكاؾ، وىي صورة انقضاء السنيف وال      
 دّ عُ ، أي (ّـ انقضت تمؾ السنوف وأىميا   فكأنّيػػا وكأنّيػػـ أحػػلاـث)والناس معا، 

فعندما ينتيي الوجود الإنساني وينفؾّ عف الزماف، فيذا  ،الزماف أيضا كائنا فانياً 
الجزء الزماني الذاىب والمنقضي ىو الآخر  فّ أي إنفكاؾ ثنائي مزدوج، نفكاؾ اال 

عندما ينتيي عالمنا وتقوـ لأنّو مستقبؿ، في الوكذلؾ  في الآف، ىذا وفافٍ  منتوٍ 
ونقيس بو شؤوف حياتنا  القيامة إذ ينتيي ىذا الزماف الفمكي الرياضي الذي نعرفو

ف اىذا الزماف ىو ناتج حركة الأكواف والأفلاؾ، وبدمار ىذه الأكو  وأعمارنا، لأفّ 
واقع  بيف الموتيف، موتنا وموت الزماف يموت ىذا الزماف كما نحف نموت، فالجمع

نتياء في صورة التماىي ماليا أودع الشاعر ال ، وجاً ا وفي حكـ الواقع عقيديّ آنيّ 
اـ في إلى المجيوؿ وفضاءات الحمـ لإنياء الموحة، كما ىو شأف الرسّ  رتماءوال 

مدللة ل (كأنّيا وكأنّيـ أحلاـ)ة متناىية في الموحة،رتكازيّ اإخفاء الأبعاد في نقطة 
 ،وبيناً  ىجراً  أو ووئاماً  وصلاً كانت الحياة ميما  التلاشي والفناء، فقصد أفّ عمى 
نعيـ  أل كؿّ شيئ ما خلا الله باطؿ وكؿّ : )قاؿ لبيديا سائرة نحو التلاشي، وقديما فكمّ 

لدوا لمموت ) :جسّد ىذه الفكرة الصوفي الكبير الحسف البصري بقولو ،(ل محالة زائؿ
 . وابنوا لمخراب  وكؿّ ما فوؽ التراب تراب(

حرؼ التشبيو الناسخ  ،(كأفّ )ىي  فتراضوال ةوالأداة الراسمة بيف الحقيق        
رباعي في تكثيؼ أقوى أدوات التشبيو، وبوىي ، ادنالإسوظيفة لمحوّؿ لاللإعراب و 

(، وتوازييا التركيبي، كؿّ ذلؾ أفّ +ؾ) ثلاثة أبيات، بتشكيمتيا الصوتية والتركيبية
ؿ الجمالي مرسوـ شعريا مّ ىذا التح ،التحمّؿب وحى بمرتكزات إيقاعية محوّلة ومنذرةأ

ف لـ  عف طريؽدىا في إطار حكمة يريد منيا الشعر أف يخمّ  خمود الحكـ والأمثاؿ، وا 
وخاصة شعر  ،د ذكر قائموالشعر يخمّ ف، ي لنفسوحقيقاليستطع ضماف الخمود 

ولول خلاؿ : )الشاعر الحكيـلذا يقوؿ ، يشيع عمى ألسف الناسيجري و الذي  الحكمة
ؿ يمجأ الفنانوف إلى فع، (سنّيا الشعر ما درى   بغاة العلا مف أيف تؤتى المكارـ

بالحدّ  وففيأخذ ،مف كؿ حؿّ لمعضمة الفناء والموت بعد أف يئسواالتخميد الجمالي 
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الذي  الشعر الحكميبوىو التخميد الجمالي بدل مف الخمود، لأفّ التخميد  ،الأدنى منو
ة لصورة الخمود المستحيؿ تحقّقو قريبوصورة  ،مرحمة متأسّيةيكوف في الغالب 

 قياساً  أىـ وسيمة لمتخميد، لأفّ بناءه ميما كاف رقيقاً واقعا، وكاف الشعر ول يزاؿ 
أطوؿ منيا عمرا بالمعنى  بالآثار التأريخية المادية ومظاىر الطبيعة إل أنو يظؿّ 

المبدعوف يتخطّوف ))محمود البريكاف:ذلؾ  عتباري والتعمّؽ الذىني، يقوؿ فيال
 .( ٓٙ)((وتحيا معيـ أشكاليـ ،أنفسيـ ويحيوف

ىو ما يتمثّؿ في المكوّف  العميقة مف ىذه البنية الثلاثية لحسّاسمر االأو         
عيشو عميو يضيؽ و ، الذي يخمب بذىف الإنساف دوما (التحمّؿ)وىومفيوـ  ،الثالث

في الزمف،  هعند ر المستمرالحياة، وىو السبب في ىذا التفكّ  فيويعاكس رغبتو 
ي عمى إثره، فرغبة البقاء وعدـ والإدراؾ الشعوري العميؽ بو وتشكّؿ الزمف النفس

وخاصة تحوّلو القاسي  ،دائـ التفكّر في الزمف وتحوّلتو وتقبّؿ فكرة الزواؿ جعؿ من
حتى إذا حصمت عمى ماء )):نالي)، يقوؿ الشاعر الكردي الكبير (التحمّؿ)والأخير 

فّ و  ، (ؾ طوؿ الأمؿعندخضر وجاـ جمشيد ػػػػػ كـ ىو عمرؾ قصير ما داـ   محاولةا 
نّ  ،د الحسرة عمى مغادرة  الحياةوالمواءمة مع معالـ الموت ليس لمجرّ  نسيؽالت ما وا 

لخمؽ حالة مف الوئاـ النفسي مع  أيضا تكيّؼ مع ملامح المحظور ومظاىر الخطر،
، أشبو بعممية التطيير عند لمذاتة خمؽ سيطرة نفسيّ لما يخاؼ منو الإنساف، 

مركز التفكير الفمسفي ونقطة الإشعاع الى  لذا كانت فكرة الفناء والموتأرسطو، 
فّ الو ، (ٔٙ)لفلاسفة جميعا ا فيما يخصّ الوجود  لزمف يأتي مف ىذا افي تفكّر ا 
والرؤية المتشائمة ، خوؼ الإنساف يأتي مف خوفو مف الفناء والموتلأفّ  المنطمؽ،

ة متولّدة مف خوؼ الإنساف مف الموت أكثر مف رغبتو في إدام ربّمالى الحياة إ
ة المصير، فيأتي تشبّث الإنساف بالحياة مف باب مقاومة الفناء الحياة لمجيوليّ 

وما عودة ، مف المرض والشيخوخة والموت ،والقوى التي تحارب الحياة والوجود
الإنساف القوّية إلى الماضي إل مف ىذا المنطمؽ، فالماضي كـ كاف قاسيا ومريرا 

نقّؿ ) قاؿ أبو تمّاـ زماف وجوده،و عبارة عف يبقى الإنساف يميؿ إليو ويتوخّاه لأن
كـ منزؿ في الأرض ) (ما الحبّ إل لمحبيب الأوّؿ  اليوى مف فؤادؾ حيث شئت

             ( .وحنينو أبدا لأوّؿ منزؿ    يألفو الفتى
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  :النفسي والنسبي في الزمف  :المحور السادس
 أنواعاً  ،لقديمة منيا والحديثةالزمف، اتي تعنى بشأف قدّمت الدراسات ال          

ى بحسب تنوّع رؤى مف التقسيمات والتصنيفات لمزمف، عمى اعتبارات شتّ  وأشكالً 
الدارسيف واختصاصاتيـ، مما أدّى إلى تراكـ حشد خمط لأنواعو ومصطمحاتو، وىذا 

فؽ عميو مف قبؿ الدارسيف لمزمف، لكف يعني أنّو ليس ىناؾ تقسيـ جامع مانع ومتّ 
ىو الزمف  والزمف في الأدب ومنجزات ؽ عميو والمستخمص مف جيودىـ ىو أفّ المتّف

نفسي لأف الإبداع الأدبي قائـ عمى العبقرية الفردية، غيره،  النفسي النسبي ل
نتاج الأدب يت ّـ فلا ينضبط  ،في المعامؿ الشعورية وبوتقة النفس البشرية وا 

دراؾ بو وبحيثياتو ىو سيمة الإ، وأفّ و كما في الزمف الرياضي الخارجي اموضوعيّ 
لوجي الخاص الذي يتمثّؿ في و فيو الزمف السيك ،الشعور الفردي للأديب المنشئ

 ،(ٕٙ) العلاقة الزمنية بيف الذاتي والموضوعي، إنّو زمف تجاربنا وأفكارنا وعواطفنا
عتقاد بأفّ الزمف الناتج عف التصوّرات ومف بعده شعور المتمقي، فيتحتّـ بذلؾ ال

خر، آ تصنيؼزمف نفسي ونسبي، ول يندرج تحت  ولجمالية والتشكّلات الأدبية ىا
قسـ مف الدارسيف سمّوه فصطلاحي، اىو الآخر لتعدّد  (النفسي)وقد تعرّض مفيوـ 

 الزمف الوجداني أوالشخصي أو الإنساني  آخروف سمّوهالزمف الذاتي أو الفردي و 
 بالزمف الشعري أو الأدبي، لشعريةسمّوه عمى صعيد الدراسات ا ومنيـ مف (ٖٙ)

 الأكثر شيوعاً  لكفّ  ،(الزمف الوجوديػ)ػوفمسفيّا سمّاه الدارس عبد الرحمف بدويّ ب
، لأف الإنساف ىو الكائف الوحيد (الزمف النفسي)و ىوالأجدر بالدللة عمى ماىيتو 

يلات ويتصرّؼ بأبعاده في التشك درؾ بخطورتووي ويتعامؿ مع حيثياتيشعر بو و الذي 
               . الأدبيّة

متفاوت، أي إدراؾ أيّ واحد مف الأدباء  الإدراؾ بو إدراؾ ذاتيّ  ونسبيّ لأفّ          
أمر الإبداع الأدبي  ، لأفّ ومختمؼ عنيا بو غير إدراكات الآخريف الزمفأنفسيـ ب

لكف ليس بمعنى  عائد إلى العبقرية الفردية والخصوصيات الذاتية، فيو نسبيّ 
ة المنسوبة لأنشتايف ونيوتف، ول بمعنى النسبيّ ( الكونية الجغرافية)لنسبيّة العممية ا

ة الماورائية، التي تخصّ الأمور الغيبية والروحية مف الوحي والمعراج ومواقؼ الغيبيّ 
تعرج الملائكة والروح في يوـ كاف مقداره خمسيف ألؼ ) التنعّـ والعذاب وغيرىا،
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ن(ٗ،لمعارج)ا (سنة وت بيف الذوات والمشاعر ما عمى أساس نسبيّة التفا، وا 
ىو الزمف الذاتي الوجداني  ،الزمف النفسي مصطمحا ومفيوما إذاً  ،والأذواؽ

وكذلؾ غير الزمف الفمسفي  ،الشخصي، وىو غير الزمف الرياضي الفمكي
نما ىو زمف إنساني وزاد إحساس الإنساف بالزمف وتصوّره  و، وىو لوالميتافيزيقي، وا 

ة الذاتية ل النسبية مف متشكّؿ بالإنفعالت ومصبوغ بالمشاعر وقائـ عمى النسبيّ ز 
 . يةالفيزيائ
 ،الزمف النفسي في حقيقتو ليس ىو جوىر الزمف فّ لذلؾ يمكننا القوؿ بأ        

دراكاتنا ا  حساساتنا الفردية و إبحسب  ،زمافما ىو عبارة عف شعورنا بالزمف والأ نّ ا  و 
لدى ملاحظة  ،ر عمى نحو واحد وصورة واحدةلانية، وىو ما ل يفسّ الوجدانية ل العق

الملاحظيف ومتابعاتيـ المتنوعة، إذ ل يوجد زمف نفسي أو إدراؾ نفسي بو تشترؾ 
 لمخلاؼ، صناؼ محلّا نواع والأالأ  شدّ لذلؾ يكوف ىذا النوع مف الزمف أ فيو نفساف،

ل يمكف حصر القراءة المعرفية  سوى أساموعذواؽ، ـ فيو تفاوت الذوات والألما يتحكّ 
حساس لإا فّ لأ ، د القراءاتض لتعدّ ما دوما الأثر الأدبي معرّ نّ ا  نمط واحد، و  بنوع أو

وف الحياة يـ يبثّ نّ لأ  ،بداأد انيف لـ يكف يتبدّ دباء والفنّ بذاتية الزماف خاصة عند الأ
ع ضوىو ل يخ، لواقع الحاضرحتى يصبح جزءا مف ا ،في الزمف غير الحاضر

ىو  خارجيّ الزماف فال ،د وشامؿ لمكوفزماف موضوعي موحّ مف  لممفيوـ النيوتني
ؿ و يشكّ ة لنا فييا امتداد مف الميد الى المحد، ولكنّ أو ىو خمفيّ  ؾ عميو،محور نتحرّ 

الإنساف يولد وفي ذاتو قبس مف الطاقة التي تعمؿ  وكأفّ  ،في داخمنا طاقة فاعمة
في صيغ  ومجسّد في النص ر عميوالنسبي مؤشّ  وىذا الإدراؾ، (ٗٙ) في خلاياه

لت ، إذ الحكيـ المتشرّب بالفمسفة ل يقرّ مثؿ ىذه التحوّ لغوية دالّة عمى المفيوـ
ة، فأودع الفكرة في إطار عمى علّاتيا، وىو مدرؾ تماـ الإدراؾ بحقيقتيا النسبيّ 

 (النوى ذكركاد ينسي طوليا ) (كاد)التقريب والمضارعة مف خلاؿ فعؿ المقاربة 
                 .ربع مراتأ بواقع (أفّ )كوالمقاربة  المشابيةوأداة 
يات ىذا الزمف النفسي كؿّ التصورات الشعريّة المتخيّمة يتضافر مع توجّ          

 القائمة عمى الترائي، والمخالفة لمواقع الحسّيّ، كما يقوؿ مبالغاً في مدح الخميفة
 :مدحا يفوؽ المعيود
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ُـ الِله يُشرِؽُ وجيوِ      في الأرض مُذِْ نيطَتْ بؾَ الأحكا ُـ  مازاؿَ حك
 ا ُـػػقػػمُ  يرَ ػػػػػػى أفّ المسػعم تْ مَ ػػػِ بجُ      ىمّةٍ  فاؽ عزمةَ الآلؾ  تْ ػػرَ سِ أُ 

 : تووصؼ صول عفأو كما يقوؿ 
 عا ُـػػػؾ كأنّيف أنػػزقاً إلياؽُ مموكيـ       حِ ػػػػسيـ تػػػػا رأيتَ ػػػلمّ 

 جرحى إلى جرحى كأفّ جمودىـ     يُطمى بيا الشيّاف والعلّا ُـ
 

 الػنػػتػػػػائػػج  
مف خلاؿ المتف المدروس،  زمفالشعر وال يجولة في خبايا عالمىذه البعد        

عتبارات الدراسية كنتائج ليذا البحث س أخيرا تحديد مجموعة مف البإمكاف الدار 
 عمى النحو الآتي :

، وسجّؿ بذلؾ لنفسو زمانوب يلالأس مغايراً  فّ شعر أبي تمّاـ كاف شعراً إ .1
المنظور الحداثي  النصالحداثة آنذاؾ فكذلؾ تطمّبت معاينة ىذا  خاصيّة
 . توافاعميّ و لاتو التحميؿ، بسبب مؤىّ لمقراءة و 

، بكثافة الدواؿ شاخصة ىذا المتف الشعري يحمؿ في أحشائو فاعميّة زمنية .2
ل يستطيع الدارس أبدا التغاضي  والمدلولت والصور الزمنية،بحيث

 المسوّغات النقدية ليا. عنيا،دوف معاينتيا واستشفاؼ
 في المتف، تجسّد فمسفة بارزاً  ىذه الكثافة الزمنية التي تشكّؿ مممحاً  .3

ر مغايرة ظيِ الشاعر ورؤيتو الخاصة الى مسألة الزمف كقوّة وسرّ، وكذلؾ تُ 
 لقضايا الفكرية .اأسموبو المطعّـ بالفمسفة في معالجة 

ة، متعدّدة بخاصيّة نوع مف الدراما النصيّ  الزمنيّة التحوّلتتمتّع ت .4
المقوّمات، عمى نحو صراع أو توتّر جمالي وتشكيمي، بيف صور الزمف 

 .أخرىوّلتو مف جية، وبيف الصور الفكرية نفسيا مف جية وتح
محيطة بجميع  ،ثلاثيةسطحيّة البناء التعبيري والتشكيمي لممتف يفرز بنية  .5

الشعرية، فالأبيات والصور والمفاىيـ والتحوّلت والتفعيلات المرتكزات 
  عتبارات الشكمية كمّيا جاءت فييا ثلاث ثلاث.وال
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وفؽ مفيوـ  عميقة، ةعمى بنيثلاثية السطحيّة بدورىا تؤشّر ىذه البنية ال .6
)التزمّف  راسخة، أنساؽ ذىنيّةفي ثلاثة  ةتمثمّم، لجولد ماف (ؤية العالـ)ر 

تشكّؿ رؤية الشاعر المتفردة لموجود والكوف والحياة التي  والتحوّؿ والتحمّؿ(
 . وفمسفتو إزاء الزمف

، يتصرَؼ فيو الأديب في تعابيره نسبيّاً و  والزمف الأدبي يبقى زمنا نفسيّاً  .7
وصوره بحسب حالتو النفسيّة والشعوريّة، ومستويات التخيّؿ والأسموب، 

 وجدارة صوره الأدبيّة ونوعيّاتيا .
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 : اليوامش
ْػىّاد،ْأدًذْيذًذ/ 2                        . 1/7: وانسزدْانشيبٌْرٌكىر،ْبىل/1

 . 39:انشيبٌْتيشكهْػهىْأضىاء

ْانشيٍْإٌقبعْانُؼًًٍ،/ 4                           . 41:ْانخًبثمْرؤٌبْيفخبح،ْيذًذ/ 3

 .  22: ْانًؼبصزةْانزواٌتْفً

: انخؼزٌفبثْانجزجبًَ، /6                   .    13: انشيٍُّتْانصٍغْانًطهّبً،ْيبنك/ 5

152   . 

بو/7 ًّ ْيىجشْهىكُغ،ْسخٍفٍ/ 8          .  241:ُبهبويؼْيبُبهبْدسّبٌ،انهغتانؼزبٍتّْح

 .     222-219: انشيٍْحأرٌخ

ْانقبرئْقبسى،ْسٍشا/ 12                       .      56: انثبٍَتْانهغتْثبيز،ْفبضم/ 9

 .    194: ْوانُص

ْانصىثْثبيز،ْفبضم/ 12          .     89: وانخكفٍزْانخطٍئتْانغذّايً،ْاللهْػبذ/ 11

 .    224: اَخز

ْانصىثْثبيز،ْفبضم/ 14                   .        51: انثبٍَتْانهغتْثبيز،ْفبضمْ/13

 .  198-197: اَخز

ْجفبث،ْسزدبٌ/ 16         .                  47: انثبٍَتْانهغتْثبيز،ْفبضم/ 15

 .  43: انُصْوقزاءةْانخأوٌم

ْانغذّايً،ْاللهْػبذ/ 18                  .                 47-46: َفسهْانًصذر/ 17

 .    11-7: انُصْحشزٌخ

ْانثببجْأدوٍَس،/ 22              .      382: انُصْيؼزفتْفًْانؼٍذ،ًٌُْى/ 19

 .   22-14: وانًخذىّل

ْيصهخْسؼٍذ/ 22              .                 1/233: انؼًذةْانقٍزواًَ،/ 21

بوْأبًْشؼزْانسزٌذً، ًّ  .  21: ح

ْيقذيتْأدوٍَس،/ 24             .                  1/266: انًىاسَتْاَيذي،/ 23

 .   47-46: انؼزبًْنهشؼز

بو،ْأبًْدٌىاٌ/ 26                                  . 1/6: انًىاسَتْاَيذي،/ 25 ًّ ْح

 .    2/23: انخبزٌشيْشزح

ْيصهخْسؼٍذ/ 28       .   185: انىجىديْانشيٍْبذوي،ْانزدًٍْػبذ/ 27

بوْأبًْشؼزْانسزٌذً، ًّ  .   21: ح

ْدراستْيصهىح،ْسؼذ/ 32           .          241: الأسهىةْػهىْفضم،ْصلاح/ 29

 .  66: نلأسهىةْإدصبئٍتّ

ْهىف،ْيٍزْهبَش/ 32  .  27:انًؼبصزْانؼزبًانشؼزْفًْجببّر،انشيٍْسهبو/31

: انؼزبٍتْانجًهتْفًْانشيٍُتّْجببز،انذلانتْػهً/33.              48: الأدةْفًْانشيٍ

 .     13: انشيٍْجذنٍتّْببشلار،ْغبسخىٌ/ 34   . 55

ْسكزٌبّ،ْيٍشبل/ 36   . 75: انًؼبصزةْانزواٌتْفًْانشيٍْإٌقبعْانُؼًًٍ،/ 35

 .     164: الأنسٍُتّْانُظزٌتّ

ْفًْنؼٍذ،اًٌُْى/ 38      .           41: انشؼزْنغتْفًْدراستْػٍذ،ْرجبء/ 37

 .     124: انُصْيؼزفت
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ْبذوي،ْانزدًٍْػبذ/ 42     .   93:انزواٌتانًؼبصزةْفًْانشيٍْانُؼًًٍ،إٌقبع/39

 . 92-46: انىجىديْانشيٍ

 دسًُ/42    .129:انصفبْػُذإخىاٌْانشيبٌْسٌذ،فكزةْصببزأبب/41

 .7:انشؼزانجبههًْفًْوانشيبٌْػبذانجهٍم،الإَسبٌ

ْانشيٍْيُذلاو،. أ.أ/ 44     .              9: الأدةْفًْانشيٍْيٍزهىف،ْهبَش/ 43

 .   183: وانزواٌت

ْانذٌٍْدسبو/46             .              63: انخهبفجْحهبفجْرشذ،ْابٍ/ 45

 153-92:ْانفكزانذًٌُْفًْاَنىسً،انشيبٌ

ْوي،بذْانزدًٍْػبذ/ 48   .                  16: انشيٍُتّْانصٍغْانًطهّبً،ْيبنك/ 47

 .   18: انىجىديْانشيٍ

ْيىسى،ْيذًذْدُبٌ/ 52  .                  26: وانًذٌُتْانزؤٌتْهُزي،ْجىرج/ 49

     123:انًؼبصزْوانشؼزْانشيكبٍَتّ
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 .   62-62: وانقذرْانشيٍ

 482: َْفسهْانًصذر/ 56   .                  476: انؼزبًْالأدةْفبخىري،ْدُبّ/ 55

   . 

ْ،244: انصىنً/ 58.                   2/126: وانًخذىّلْانثببجْأدوٍَس،/ 57

 .    2/128: وانًخذىّلْانثببج

ْانًبَغ،ْانزساقْػبذ/ 62.            88: انىجىديْانشيٍْبذوي،ْانزدًٍْػبذ/ 59

 .   55: وانقصٍذةْوانًىثْانذٍبة

ْانشيٍْإٌقبعْانُؼًًٍ،/ 62               . 22: انجًبلْفهسفتْيطز،ْدهًًْزةأيٍ/ 61

 . 93: انًؼبصزةْانزواٌتْفً

  .114:وانشؼزانًؼبصزْيىسى،انشيكبٍَتْيذًذْدُبٌ/ 63
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 .ٜٔ٘ٔبيروت ،  -، لبنافٔ، ط فاخوريال، حنّا  الأدب العربيتأريخ  .1
، دار الفكر  ٔ، طحياتو وشعره، د. محمد حمود -أبو تمّاـ .2

 . ٜٜ٘ٔ بيروت،المبناني،
، وزارة محمد أحمد عوّاد ،في الفمسفة الإسلاميّة أضواء عمى مشكمة الزماف .3

 . ٕٜٜٔ الثقافة، عمّاف،
النساف والزماف في الشعر الجاىمي، حسني عبد الجميؿ يوسؼ، مكتبة  .4

 .  )د.ت( النيضة المصرية، القاىرة
،المؤسسة العربية ٔأحمد حمد النعيمي،طالمعاصرة،إيقاع الزمف في الرواية .5
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  . ٜ٘ٛٔ)د.ـ.ط(، ، ٔ، ط الخطيئة والتكفير، د.عبدالله الغذّامئ .14
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،المؤسسة ٔ،طالآلوسي الديف الزماف في الفكر الديني والفمسفي، حساـ .21

 .ٜٓٛٔالعربيّة لمدراسات، بيروت،
، عالـ  ٔمحمد موسى حمودة، ط حنافوبنية الشعر المعاصر، الزمكانيّة  .21

 . ٕٙٓٓ،  الكتب الحديثة، أربد
، مطابع مؤسسة سجؿ ت  اسعد رزوؽ الزمف في الأدب ، ىانز مير ىوؼ .22

  . ٕٜٚٔالعرب، القاىرة ، 
، الزمف في الشعر العربي المعاصر،سياـ جبّار ىاشـ، رسالة ماجستير .23

 )د.ت( .
، سايت بابا عمي محمد بف موسى ،الزمف النفسي في القرآف الكريـ .24

  . )د.ت( ،الموسوعة الإسلاميّة
 .  ٜ٘٘ٔالزمف الوجودي ، عبد الرحمف بدوي، مكتبة النيضة المصريّة،  .25
 ، دار صادر لمطباعةٔالزمف والرواية، أ. أ. مندلو، ت: بكر عبّاس، ط .26

  . ٜٜٚٔبيروت،  ،والنشر
، النادي الأدبي الثقافي، ٔ، طالسريحيسعيد مصمح شعر ابي تماـ ،  .27

    ، جدّة .ٖٜٛٔ
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، دار الشؤوف الثقافيّة العامّة، بغداد، ٔ، طلصوت الآخر، فاضؿ ثامرا .28
ٜٜٕٔ . 

 ف، دار الشؤو217الصيغ الزمنية في المغة العربية، مالؾ المطّمبي، ع .29
  . 1986بغداد، الثقافية العامة،

جراءاتو، صلاح فضؿ -عمـ الأسموب .31 ، دار الآفاؽ الجديدة ، ٔ، طمبادؤه وا 
 . ٜ٘ٛٔبيروت، 

محمد، الناشر مكتبة  ابر عبدة أبا زيدفكرة الزماف عند اخواف الصفا، ص .31
 . ٜٜٜٔالمدبولي، 

 . ٜٜٚٔ، دار المعارؼ، القاىرة، فمسفة الجماؿ، د. أميرة حممي مطر .32
  ، منشورات دار الآفاؽ، الجديدة ، بيروت .في معرفة النص، يمنى العيد .33
الشركة الدوليّة لمطباعة،  سيزا قاسـ، ،العلامة والدللة– القارئ والنص .34

ٕٕٓٓ . 
   . ٜٜٗٔبيروت، ، المركز الثقافي العربي،  ٔط مر،فاضؿ ثا المغة الثانية، .35
المغة العربية معناىا ومبناىا، د تمّاـ حسّاف، الييئة المصرية العامة  .36

  .1973 لمكتاب، القاىرة، 
 . ٜٙٚٔعودة، بيروت، ، دار الٔ، ط، أدونيسالعربي مشعرلمقدمة  .37
، دار الكتب العممية،   ٔ، ط، الآمديأبي تمّاـ والبحتريالموازنة بيف  .38

 . ٕٙٓٓبيروت ، 
، ت: باسؿ محمد الحديثي، دار موجز تأريخ الزمف، ستيفف ىوكنغ .39
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  .، )د.ت(، دار القمـ ، بيروت ، عبد الرحمف بدويةالموت والعبقريّ  .41

 
 
  



 تمّام لأبي( بها ألمَّ دِمَنٌ) قصيدة في  الزمنية للتحوّلات حداثية قراءة    

                                      

                
                                                     

 
                                          

                                                                                                                                                                                            
 

 العدد
ٖ٘ 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

                                                                                                          
                                                                                   

  رجب12                                                                                                 
هـ1431   

  آذار 31                                                                                                                
 م                                                                                                      2018                                                                                                                  

 333                                                     مجلة كلية العلوم الاسلامية                         

 
 

Summary 
 

This Study Deals With Time Turn Point’s in the one Poem of 

the Well-Known Poet ,Abi Tammam AL-Taee Said in 

Praising AL-Khalifa “AL-Mamoon”, Depending on the 

Modern Reading Mechanism ,Both in its Analysis and 

Interpretation . 

This Comes according to the instruction Adopted by the 

Modern curriculum Strategy That Each Literary Text has its 

Poetic Characteristics ,a Two-fold System of Obscurity and 

Open Up, a certain System . 

Dissimilar to any other text system ,Mean while it is Open To 

the Modern Reading’s Recipients ,this Concept Which 

Encouraged the Researcher to tackle this Study is  Adherent 

to a Number of Critical Epistemological Basis to Break Down 

and Analyses the Poetic Contents in Six Section’s .    

 


